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RESUMO

O presente artigo insere-se no ambito da investigacdo sobre o papel da musicalidade no
ensino da literatura e da lingua portuguesa em Angola, com destaque para o kuduro
melddico do renomado artista Mano Chaba. Parte do seguinte problema de investigacao:
de que forma o uso das letras do kuduro podem servir como estratégia no processo de
ensino-aprendizagem da literatura e do portugués? Trata-se de um estudo cuja relevancia
se sustenta na conjuntura multilinguistica do pais, no qual se torna necessaria a ado¢ao de
estratégias pedagogicas inovadoras, mais ajustadas a realidade sociocultural dos alunos,
e inerentes ao estimulo de aprendizagens significativas. Tem-se como objetivo analisar de
qgue forma as letras do kuduro podem ser utilizadas como recurso didatico no processo de
ensino-aprendizagem da literatura e do portugués. De natureza qualitativa, a investigacao
adota a Analise Temética como método de abordagem, por meio do qual se identificam
elementos linguisticos e literarios subjacentes as composi¢cées musicais selecionadas. Os
resultados apontam que tais letras apresentam uma estrutura poética interna consistente
com rimas, estrofes e versos, dos quais se depreende um potencial pedagdgico relevante,
sobretudo para as classes iniciais. Observa-se, ainda, uma riqgueza de fenomenos
linguisticos, tais como o contexto situacional, o uso de palavras provenientes das linguas
nacionais, neologismos, estrangeirismos, processos fonologicos (como aférese, sincope,
apocope e paragoge), figuras de estilo e colocacdo pronominal, cuja exploracdo pode
favorecer o desenvolvimento das competéncias linguisticas e literarias dos alunos. Conclui-
se gue, em virtude da musicalidade cativante, do enfoque de tematicas sociais e culturais
do contexto angolano, e da linguagem proxima do uso popular, as letras do kuduro
constituem-se como instrumentos pedagdgicos validos, que podem reforcar a motivagéo e
potencializar as aprendizagens mais significativas no ensino da lingua portuguesa e da
literatura.
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Musicality in literature and Portuguese teaching in Angola: a look at the melodic
kuduro of the renowned Mano Chaba

ABSTRACT

This article is part of an investigation into the role of musicality in the teaching of literature
and the Portuguese language in Angola, with an emphasis on the melodic kuduro of
renowned artist Mano Chaba. It is based on the following research problem: how can the
use of kuduro lyrics serve as a strategy in the teaching-learning process of literature and
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Portuguese? This is a study whose relevance is based on the country's multilingual situation,
in which it is necessary to adopt innovative pedagogical strategies that are more adjusted
to the socio-cultural reality of the students and are inherent to stimulating meaningful
learning. The aim is to analyse how kuduro lyrics can be used as a didactic resource in the
teaching-learning process of literature and Portuguese. Of a qualitative nature, the research
adopts Thematic Analysis as its method of approach, through which linguistic and literary
elements underlying the selected musical compositions are identified. The results show that
these lyrics have a consistent internal poetic structure with rhymes, stanzas and verses,
from which a relevant pedagogical potential can be deduced, especially for early childhood
classes. There is also a wealth of linguistic phenomena, such as the situational context, the
use of words from national languages, neologisms, foreignisms, phonological processes
(such as apheresis, syncope, apocope and paragoge), figures of speech and pronominal
placement, the exploration of which can favour the development of students' linguistic and
literary skills. The conclusion is that, due to the captivating musicality, the focus on social
and cultural themes in the Angolan context, and the language that is close to popular usage,
kuduro lyrics are valid pedagogical tools, the use of which can reinforce motivation and
enhance more meaningful learning in the teaching of Portuguese language and literature.
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Musicalité na littérature mpe na enseignement ya portugais na Angola: talatala
kuduro mélodigue ya Mano Chaba oyo ayebani mingi

NA MOKUSE (LINGALA)

Article oyo ezali na kati ya projet ya recherche sur réle ya musicalité na enseignement ya
littérature na langue portugais na Angola, na accent na kuduro mélodique ya artiste ya
lokumu Mano Chaba. Etongami na mokakatano ya bolukiluki oyo elandi : ndenge nini
kosalela maloba ya kuduro ekoki kozala lokola mayele na mosala ya koteya-koyekola
mikanda mpe Portugais? Boyekoli oyo ezali na tina po na contexte multilingue ya mboka,
oyo esengeli kozua ba stratégies pédagogiques innovantes oyo ebongi mingi na réalité
socioculturelle ya bayekoli pe ezali inhérent pona ko stimuler apprentissage ya tina. Mokano
ezali ya kotalela ndenge nini maloba ya kuduro ekoki kosalelama lokola eloko ya koteya na
mosala ya koteya-koyekola ya mikanda mpe ya Portugais. Na nature qualitative, bolukiluki
e adopter Analyse Thématique lokola méthode ya approche, na nzela na yango ba éléments
linguistiqgues mpe littéraires oyo ezali sous-jacente ya ba compositions musicales oyo
eponami ezuami. Ba résultats ezo lakisa que ba paroles wana ezo présenter structure
poétique interne oyo ezali na boyokani na ba rimes, ba stanzas na ba versets, a partir ya
yango potentiel pédagogique pertinent ekoki ko inférer, surtout pona ba classes ya liboso.
Bomengo ya makambo ya nkota ekoki pe komonana, lokola contexte situationnel, bosaleli
maloba oyo euti na minoko ya ekolo, ba néologisme, maloba ya bapaya, ba processus
phonologiques (lokola aphérése, syncope, apocope pe paragoge), ba figures ya maloba pe
botiami ya pronom, oyo boluki na yango ekoki ko favoriser développement ya ba
compétences linguistiques pe littéraires ya bayekoli. Ezali conclure que, en raison ya
musicalité captivante, focus na ba thémes sociales et culturels ya contexte angolais, mpe
langue oyo ezali pene na usage populaire, ba paroles ya kuduro e constituer ba instruments
pédagogiques valides, usage na yango ekoki ko renforcer motivation mpe ko améliorer
apprentissage ya signification mingi na enseignement ya langue mpe littérature portugais.
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MOTS CLES
musicalité; minoko ya ekolo; monoko ya portugais; ba stratégies ya mateya na kuduro.

1 Introducéo

O processo de ensino-aprendizagem da lingua portuguesa (LP) continua a carecer
de estratégias estimuladoras sobretudo em contexto angolano, um pais multicultural e
multilingue. Apesar da sua grande diversidade étnica, ha elementos culturais de unidade
nacional, como a musica. O estudo sobre o texto poético que acompanha o curriculo da LP
desde o Ensino Primério ao Secundario é um exemplo vivo sobre o seu valor. As
manifestagcdes culturais sdo formas de romper com as barreiras entre 0os povos e acabar
com as assimetrias locais. Entre as diversas formas de tais manifestacdes destacam-se a
danca e as musicas culturais como semba, quizomba e kuduro.

Este Gltimo ocupa mais espaco no seio de criancas e adolescentes pelo seu ritmo e
aproximacao a realidade sociocultural e linguistica da maior parte da massa populacional.
O kuduro é um estilo musical que surgiu na década de 80 do século passado, que na sua
esséncia era impregnado como estilo marginal, agora comeca a tomar contornos mais
aceitaveis ao incorporar letras rimadas, sem ofensas, principalmente com uma exaltacao
da angolanidade, exploracdo do vocabulario da variante do portugués angolano (que se
designa PA, ainda em construcdo); e naquelas com sentido critico da realidade social.
Desse modo, considera-se como problema de investigacéo: de que forma o uso das letras
do kuduro podem servir como estratégia no processo de ensino-aprendizagem da literatura
e daLP?

O estudo pretende analisar de que forma o uso das letras do kuduro podem servir
como estratégia no processo de ensino-aprendizagem da literatura e da LP porque
apresenta uma aproximacao real do contexto atual da sociedade. Aproveita-se, também,
fazer o levantamento do Iéxico tipico do PA que estas letras refletem. A poesia é um tema
fortemente estudado no | Ciclo do Ensino Secundario em Angola. Na 72 classe, por
exemplo, traz temas como “Formas de Poesia” (de Agostinho Neto), “A agricultura” (de
Manuel Rui), “E preciso plantar’ (de Marcelino dos Santos), “Construir’ (de Jodo Pedro),
“‘Meu amor da rua onze” (Aires de Almeida Santos), entre outros (MESQUITA; PEDRO,
2014).

Para os autores, o texto poético apresenta o0 verso e rima como principais

caracteristicas diferenciadores dos demais, visam exaltar os sentimentos, as emoc¢des, 0s
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pensamentos, 0os anseios do eu do narrador. Outras marcas de distingdo com outros tipos
de texto:

v utiliza geralmente o discurso da 1.2 pessoa;

v serve-se fundamentalmente do tempo presente do verbo;

v 0s temas dominantes sdo: as emocdes e 0s sentimentos do eu;

v é geralmente repetitivo e estético;
v utiliza a pluralidade de sentido (a polissemia)-(MESQUITA e PEDRO, 2014, p. 78)

Nesse interim, o estudo acentua ainda como principais temas de andlise as letras de
kuduro melédico, observar o uso de rimas (tipos de rimas), figuras de estilos (com maior
realce a metafora) e outros recursos literarios, de modo a incentivar os alunos a escreverem
as suas proprias letras. A forma e o contetdo (empréstimos e estrangeirismos) também

fazem parte da abordagem.

2 A musica como meio de afirmacao da identidade

Ao interpretar a realidade social, desde o vestuario, a variacdo da lingua, marcas da
oralidade, a danca, performance, o ritmo, os batuques, entre outros, consolidam a cultura
e consequentemente a identidade. Em qualquer canto do planeta em que se encontra um
angolano, ao ouvir a musica da banda (terra), revé-se nela, animando o espirito. Em outros
termos, a musica nos conecta com as nossas raizes, o que pode servir de instrumento de
unidade nacional, bem como da expansao identitaria, pois ao que se vé em outras paragens
como o Brasil, a guisa de exemplificacéo, tornou-se mundialmente conhecido pela difusédo
da sua musica e outras manifestagdes culturais. “As artes sao frequentemente promotoras
do pensamento e da atitude critica e facilitadoras da comunicacdo, mobilizando as
dimensbes sensiveis da existéncia humana. Nesta medida, serd possivel estimular a
inovagao social em quatro dominios principais: pedagogia, identidade, desenvolvimento
social e cidadania (ORNELAS, 2015, p.8).

A arte deve acompanhar todo o processo de ensino-aprendizagem (PEA) por causa
do seu principal objeto que é o desenvolvimento das capacidades individuais de cada ser
humano e elevar as habilidades de trabalho em grupo. A musica e o desporto, por exemplo,
séo praticas que ajudam a melhorar a camaradagem, a atencéo, o trabalho rapido e eficaz
por causa do seu envolvimento. O autor acrescenta que o facto de uma obra de Arte poder
transmitir interpretacdes/sensacoes tdo diferentes de pessoa para pessoa € 0 primeiro

passo para um conjunto infinito de atividades (ORNELAS, 2015).
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Com as vantagens ora referidas, a musica incrementa, de igual modo, a capacidade
de trabalho em equipa, os alunos conseguem ter uma melhor envolvéncia na resolugéo dos
problemas sociais, aumentar o espirito cristico sobre os fendbmenos sociais e a sua

participacdo no exercicio da cidadania.

2.1 Rimas

Ao se discorrer sobre a rima no kuduro melddico, é importante real¢car a sua funcao
por ser um estilo que mistura musica e poesia de uma forma Unica, isto porque elas ajudam
a criar o ritmo que tanto marca as batidas do kuduro e as letras falam muito sobre a
realidade social, o que da mais forca as mensagens, tornando-as mais memoraveis e
impactantes.

A rima é definida como “a repeticdo de certos sons a partir da Gltima vogal tonica, e
€ um elemento indispensavel na estrutura poética”. Existem varios tipos de disposicdes
rimaticas, tais como a rima emparelhada (em que rimam versos seguidos dois a dois); a
rima cruzada, onde os versos rimam alternadamente (o 1.° com o0 3.° verso, 0 2.°com 0 4.°
etc.); a rima interpolada (que ocorre quando dois versos rimam e sédo separados por dois
OuU mMais versos que nao rimam); e a rima encadeada (em que a palavra final de um verso
rima com o meio do verso seguinte). Ademais, pode haver versos soltos ou brancos, caso
nao obedecam a qualquer tipo de rima (MESQUITA; PEDRO, 2014, p. 79).

2.2 Ritmo (musicalidade)

Varios sdo os elementos que tornam o estudo da musicalidade na literatura muito
importante para ser uma fonte que favorece a aprendizagem dos alunos porque, por mais
gue a letra seja longa, a sua facilidade na memorizacédo é um facto salutar. Ornelas (2015)
refere que a cancao pode ter um conjunto de cédigos mnemonicos, a titulo de exemplo, a
repeticdo, a rima e a melodia. Nesta perspectiva, a musica amplia as habilidades de
atencdo e memorizacdo das pessoas pelo facto de estar associado as caracteristicas
subjacentes ao ritmo.

Outro elemento que podemos destacar € a natureza da universalidade da musica,
varias vezes, criancas que ainda ndo falam conseguem dancgar ao ritmo da musica, isto até
pode comecar a partir do ventre. E outros casos, as pessoas conseguem dancar uma
musica cantada em uma lingua que nédo falam. Considera-se que este aspeto da paixao

pelo desconhecido, desperta a curiosidade. Um componente interessante para o PEA das
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linguas, ndo apenas nas linguas segundas (L2), mas também para o PEA da LP como
lingua primeira (L1).

O referido autor aponta também que o uso da musica no PEA ajuda a desenvolver
diversas capacidades nos alunos tais como aprendizagem de novos fonemas e de
vocabularios por meio de repeticdo do texto, ensino da civilizacdo, compreensao auditiva,
aquisicdo de estruturas linguisticas (gramatica, vocabulario e expressdes idioméaticas)
(ORNELAS, 2015).

No caso das musicas eleitas para o nosso estudo, importa dizer que os professores
podem trabalhar com os alunos de forma mais aprofundada para que a estratégia nao seja
mais um obstaculo, porque o musico recorre a oralidade popular para compor as suas
cancdes, um dos elementos predominantes € a transformacéo da vogal /e/ em /i/.

Durante o processo de escrita, por exemplo, sobretudo nas classes iniciais, um fator
gue pode dificultar o exercicio € a transposicdo de ideia e saber filtrar as marcas da
oralidade. O que nos leva a deixar aqui claro que ndo fomentamos tais desvios. O professor
deve destacar que nem sempre escrevemos da mesma forma como falamos. Com isso, €
preciso que os alunos conhegam a morfologia correta da palavra. “O maior perigo reside no
facto de um fragil dominio da ortografia poder representar um obstaculo para o préprio
desenvolvimento da relacdo com a escrita” (BAPTISTA; VIANA; BARBEIRO, 2011, p. 49).

2.3 Forma e conteudo

Os limites entre a forma e o conteddo sdo, em muitos casos, complexos. A luta pela
necessidade de apresentar as suas balizas € um tema antigo. Assim como ha dificuldades
em distinguir entre poesia do poema. A poesia € a narracdo, expressao do eu. Ao passo
gue o poema €é a criacdo literaria que exprime a poesia. Portanto, aqui entre nos,
chamemos tudo isso - s6 para simplificar - de poesia. Nesta perspectiva, pode-se dizer que
a forma € a maneira como as construcdes Iéxicas, semanticas, fonéticas, entre outras se
consubstanciam em versos. O conteludo, por outro lado, é a substancia poética do que se
diz através de um poema. Ambos podem caminhar juntos, certamente (JUNIOR, 2010).

Em oposicdo ao verso estd a prosa, vice-versa. Importa salientar que existe prosas
versificadas. Em contextos gerais, o0 verso € a linha curta que compde o texto poético, mas,
em termos semanticos, o seu significado vai depender dos demais versos. No que diz
respeito ao conteudo, os musicos recorrem muito aos empréstimos das linguas nacionais
e a algumas marcas da oralidade, por exemplo, para tornar as letras mais estéticas. Em

alguns casos, usam o0s estrangeirismos também.
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3 O léxico do Portugués de Angola nas musicas

Conceitua-se o léxico como a reunido de vocabulos de uma determinada lingua com
intuito de facilitar a comunicacéo quer oral quer escrita entre 0s sujeitos em comunidade.
Em contexto angolano, o léxico é a area que apresenta mais variagdes apesar de se
reconhecer ja de forma natural muitos tipos de variagcbes como regionais e outras. Por
causa da envolvéncia do portugués com as demais linguas nacionais (LN) as mudancas no
seu léxico sdo recorrentes e, as vezes, apresentam muitas alteracdes devido a integracao
de empréstimos e estrangeirismos.

Chicuna (2014, p. 47) entende que o léxico pode ser definido em duas dimensdes
diferentes, entre elas a nivel informaticos e a nivel terminoldgico. “Assim, no dominio da
Informética, o Iéxico de instrucBes designa a lista completa de termos utilizados numa
linguagem simbdlica. Em terminologia, o Iéxico documental designa o conjunto de termos,
palavras-chave ou descritores”.

Undolo (2014), na sua tese de doutoramento intitulada Caracterizacdo da norma do
portugués em Angola, ja destacava a variacao do léxico do portugués em uso. Em contexto
de Luanda onde residia o musico em estudo, ha muita influéncia do kibundu?. Entre as
novas palavras no PA, o autor evidencia as seguintes:

Tabela n.° 1 — novas palavras do PA

N.° Entradas Lexicogréficas

Ordem

1 Angolanidade

2 bancar

3 batotar

4 kalulu

5 kalunga

6 kota

7 kubiku

8 kuduro

9 bofa

Fonte: Dados da pesquisa, Undolo (2014).

2 Kimbundu é uma lingua da familia bantu, falada pelos povos Ambundo que, nos dias de hoje, abrangem as
provincias de Malange, Kwanza-Norte, Bengo e Luanda (SASSUCO, 2021).
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Na aprendizagem de uma segunda lingua, as pessoas sempre que enfrentam
dificuldades em escrever termos da primeira lingua que néo existem na segunda lingua,
fazem recurso aos ditos empréstimos ou estrangeirismos. Ndo exclui o dominio que cada
falante tem do léxico global/geral e do léxico individual. A parte individual depende muito do
vocabulario interno de cada pessoa. “O vocabulario € conjunto das unidades lexicais
empregadas pelo locutor num ato de fala preciso. O vocabulario é também a atualizagéo
de um certo numero de unidades lexicais pertencentes ao Iéxico individual do locutor’-
(CHICUNA, 2014, p. 49)

4 Metodologia

A presente investigacdo € de natureza qualitativa, as letras das musicas de kuduro
do renomado Mano Chaba séo consideradas como principal corpus de anélise. Pelo seu
impacto, selecionou-se trés musicas, tais como: Regra do jogo, Ta gira mundo e E pelo
povo. Os critérios da escolha deveram-se pelo conteido e a estrutura do texto que
compdem cada letra. A Andlise Temética (AT) por ser um método de investigacao
qualitativa com a finalidade de identificar, organizar e interpretar diretrizes de significado no
interior de um conjunto de dados, constitui a base de interpretacdo e discussdo de
resultados (BRAUN; CLARKE, 2006).

A luz do presente estudo, que examina a musicalidade na literatura e no ensino da
LP em Angola através do kuduro, julga-se que a AT seja o0 método que permite destacar
recorréncias temadticas, particularidades estilisticas e marcas de oralidade, aspetos
imperiosos para se compreender de que modo o kuduro melddico transcende a sua
dimensédo musical, que assume como um espaco de representacao de realidades sociais e
como um instrumento didatico no Processo de Ensino-Aprendizagem.

Os autores acima referenciados estruturam a AT em seis etapas sequenciais: i)
imersdo nos dados, ii) codificacdo inicial, iii) identificacdo de temas, iv) revisdo e
refinamento tematico, v) definicdo e nomeacao dos temas e vi) elaboracéo do relatério final
(BRAUN; CLARKE, 2006).

A escolha recaiu pelo musico por causa da sua popularidade e influéncia no seio das
criancas e adolescentes, facto que se considera ser impactante para o uso de suas letras
para o Processo de Ensino-Aprendizagem. Um dado interessante nesta visdo é a motivacao
gue os alunos podem ter pelo nome do Mano Chaba e facilitar que os mesmos ganhem o
gosto pela leitura, compreensao das estruturas do texto poético, despertar o interesse pela

escrita e pratica da arte literéria (poesia e musica). Salienta-se que a transcricao das letras
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foi baseada nos textos do portal Letras.mus.br. O desenvolvimento do trabalho esta

ancorado na linguistica e tem dois (vieses): a fonética e a estilistica da lingua portuguesa.

5 Apresentacéo de dados

Esta fase € reservada a apresentacao e andlise dos resultados, onde se define como
categorias: tipos de rimas (ricas e pobres), esquema de rimas, o contexto situacional,
palavras das LN, neologismos, estrangeirismos, processos fonologicos (aférese, sincope,
apocope, paragoge), figuras de estilos e colocagédo pronominal.

As rimas quanto a sua tipologia podem ser caracterizadas como ricas ou pobres.
Ricas sdo as rimas que, a depender da sua estrutura compositiva, fazem parte de
categorias gramaticais variaveis, por exemplo, um substantivo a rimar com um adjetivo. A
caracterizacao e sua disposicdo dependem do plano rimético definido pelo autor do texto.
Na mesma perspectiva, Cunha e Cintra (2015) fazem a categorizacdo em perfeitas e
imperfeitas.

E pelo povo
Minha mé&e me disse
Vai atras da vitoria
Porque s6 vocé consegue fazer a tua histéria
Depois da aflicdo sé vem tempo de gloria
Mete s6 na memoria

Porque, filho de Deus néo cai

Fica firme, ndo cai

Eu despedi na minha méae, disse

Meu filho vai

Brilha so para o teu pai

Fica firme, ndo cai

Hoje estou em Angola, amanha estarei no Dubai...
Mano Chaba (2024)

Diante da categorizacao feita no inicio, pode-se dizer que a primeira estrofe da letra
musical E pelo povo, quanto & sua natureza, apresenta rimas pobres porque todas as
palavras que rimam pertencem a mesma categoria gramatical (substantivos femininos):
vitoria, historia, gléria, memdria. E quanto ao esquema rimatico, seguem a sequéncia de
1 e 2, portanto, sao rimas emparelhadas.

J& na segunda estrofe, encontramos rimas ricas porque as palavras que rimam,
pertencem a classes gramaticais diferentes, entre as quais verbos a rimarem com os
substantivos nos dois ultimos esquemas: vai rima com pai e cai rima com Dubai. E quanto
ao esguema rimatico, seguem a sequéncia de 1 e 2, portanto, sdo rimas emparelhadas

também.
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Para Cunha e Cintra (2015) rima € aquela semelhanca de sons em lugares
determinados dos versos. Os autores fazem uma relacdo entre a rima e a posi¢ao dos
acentos ténicos, podem ser: oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas. As primeiras sao
aguelas em gue o acento ténico recai na Ultima silaba: pai, vai. As palavras paroxitonas
sd0 as que recebem o0 acento ténico na pendltima silaba: vitoria, historia e gloria. Por
altimo, as palavras proparoxitonas sdo as que tém acento tonico na antepenultima silaba
tonica: arométicas.

Tabela n.° 2 - Uso de palavras de outras linguas

Ne LETRA DA LINGUAS PORTUGUES
MUSICA NACIONAIS

1 baga 6rgao genital masculino

3 mambo coisa

4 kamabau gatuno; alguém sem rumo;
drogado

5 kotas pessoa mais velha

6 mboa menina; mulher

Regra do Jogo

7 kimbanda curandeiro; adivinhador

8 surubaleba alguém menos inteligente

9 bué muito

10 kumbd dinheiro

11 ngana nzambi deus

12 pakulu clarear a pele

Fonte: dados da pesquisa.

Os dados da tabela acima reforcam a importancia que o multilinguismo desempenha
na socializacdo, formagéo de novas variantes linguisticas e no embelezamento de poesias
e estilos musicais. A lingua kimbundu ja ha muito tempo é apontada como aquela que mais
influencia a variante do portugués angolano, como se vé na tabela.

Minga (2000) aponta que o kinbundu € o grande alicerce da formacéo do portugués
angolano, porque tem sido determinante, entre as linguas nacionais (LN), na formacé&o do
novo Iéxico. As palavras dikota (em kimbundu) que em portugués significa cota (pessoas
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mais velhas), mbondo (em kimbundu) que em portugués significa imbondeiro, entre outras,
sao exemplos da influéncia dessa LN.

As LN sao aquelas que a Constituicdo da Republica de Angola (CRA), no seu artigo
19.° e a lei 17/16 (atualizada pela lei 32/20) no seu artigo 16.° chamam de Linguas de
Angola. Estas linguas tém influenciado na formacao da identidade cultural nacional.

Os resultados da tabela n.° 2 e 0s que se seguem, na sua Ultima coluna, caraterizam
0 mesmo processo de enriquecimento linguistico que se dé de fora para dentro, entrada de
novas palavras derivadas de outras linguas para a nossa ou das LN para o portugués. Quer

o kimbundu quer o portugués partilham o mesmo espaco, por iSso é que as trocas sao vice-

versa.
Tabela n.° 3 — Neologismos e estrangeirismos no PA
N° | Letra da neologismos estrangeirismos
musica _ _
exemplo Portugués exemplo Portugués
1 revd revolucionario
. amigo
L _ _ Wi
2 | Tagiramundo [cade onde esta
3 raco um plano
4 beldo grau aumentativo de bela
5 guetéo morador do gueto nigga amigo;
jovem
Regr - —
6 egra do Jogo reirou prejudicou halla dar abraco
7 xéh interjeicdo de admiracao beat musica
8 kunu/kunar Sexo; fazer relacdes | weed liamba
sexuais
9 taco ataco | cara a cara, fazer frente big grande
10 roulot roulotte
11 Dubai Dubai
12 bro amigo

Fonte: dados da pesquisa.

A tabela n.° 3 apresenta uma outra riqueza vocabular das musicas do mano Chaba
com a forte presenca de neologismos e estrangeirismos como processos de formacéao de

palavras. Diferente dos demais processos que operam de fora para dentro, os neologismos,
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pelo contrario, sdo mecanismos endogenos das linguas, resulta na dinamica dos falantes
gue consiste em criar palavras a partir das existentes, quer por adicdo de fonemas (bela =
beldo) ou por via de reducéo (revolucionario = revu).

Por questfes culturais, os falantes recorrem a diversos processos, por exemplo, 0s
neologismos para resolver as suas limitacdes linguisticas ou ainda pela necessidade de
tornar a comunicagdo mais curta, objetiva e estética. Para Lapa (1984) o surgimento dos
neologismos tem como fundamento a criagcdo de novas palavras como formas de
expressado, que sao inventadas por quem fala ou escreve em uma lingua, sdo processos
naturais que acompanham as dindmicas dos povos.

Ao passo que os estrangeirismos séo considerados como uma via de integragao de
novas palavras a partir de linguas estrangeiras, como em contextos globais e de novas
tecnologias onde as pessoas se deparam com equipamentos modernos para 0 Seu uso
cujo significado ndo se encontra refletido na nossa lingua, facto que nos obriga a integrar
os termos tal qual na lingua de origem.

Lapa (1984) entende que este processo € normal e ocorre em todas as linguas,
citando, como exemplo, a influéncia do francés e do galego na formacdo do portugués
europeu. Para o autor, a adocdo dos estrangeirismos faz parte da lei humana de
cooperacao e interacao durante o processo de civilizagcdo. Para ele o vocabulario de uma
lingua é fortemente enriquecido por este processo, aceitavel desde que nao altere
significativamente toda a estrutura da lingua. O investigador acrescenta que a importancia
de uso de estrangeirismos deve residir no facto de serem de facil acolhimento, quando
correspondem essencialmente a necessidade de expresséo.

Por sua vez, Cunha e Cintra (2015) incorporam o0s estrangeirismos dentro dos
empréstimos e concebem-nos como palavras transferidas de uma lingua para outra. O
processo resulta na adocdo e no uso de palavras estrangeiras por parte dos falantes de

uma determinada lingua.

Tabela n.° 4 — Processos fonolégicos

Letras Da | Processos De Supressao Processo De Adicéo

Musica ~ - > A
Aférese Sincope Apocope | Paragoge Epéntese
ta, tava pra revy, baju | papele, Abele, | paracitam

Tagira fincipali  animali, | oli

mundo P P ’

Regra do soli, futeboli, calori,

Jogo . .

= paracitamoli

E pelo povo

Fonte: dados da pesquisa.
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Durante a revisdo das letras musicais do Mano Chaba, um outro elemento que
chamou atencdo € a riqueza linguistica que pode ser consideravelmente explorada no
ensino atinente aos processos fonologicos caraterizados pela intensdo enunciativa e
musicalidade, dentre eles enfatiza-se a aférese. Para Cunha e Cintra (2015), a aférese
consiste na supressao de fonemas situados no inicio das palavras. Nos falares populares,
por forca da oralidade, ocorre muito a queda de grafemas no inicio de palavras. No caso
das musicas Ta gira mundo, Regra do Jogo e E pelo povo, o fendmeno aconteceu muito
nas palavras esta (= t4) e estava (=tava), verifica-se a supressao da silaba (es).

Um outro elemento de relevo nas musicas é a queda de grafemas no interior da
palavra, o chamado processo de sincope. Na mesma linha, Cunha e Cintra (2015)
cunharam a sincope como sendo a supressdo de segmentos de palavras no interior,
sobretudo em posicbes mediais. Nas trés letras em estudo, refere-se o exemplo da
preposicdo /para/ que foi segmentado e que resulta na reducdo em (=pra), eliminou-se a
vogal a na primeira silaba, sem a adicdo de apdstrofo como sinal indicativo da queda tal
como recomendada pela gramatica, o ideal seria: p'ra.

Para terminar o processo de supressao de grafemas nas palavras, pontua-se o
terceiro elemento presente nas letras que é a apocope. Cunha e Cintra (2015) define-a
COMO um processo que consiste na supressado de grafemas em situagdes finais das
palavras, por exemplo: mare (=mar). Ja nos casos em estudo, salienta-se a supressao de
silabas em revolucionario (= revd) e bajulador (= baju). Um dado curioso, nestes exemplos,
€ o recuo do acento, a ultima silaba que na palavra original ndo tinha acento grafico
passaram a ter nas novas.

O segundo processo resulta da influéncia da oralidade, sobretudo em criancas,
adolescentes ou ainda em adultos menos informados, onde, regularmente, ocorre a
insercéo de grafemas no final de palavras. Paragoge é o fendmeno linguistico que resulta
na incorporacdo de porcdes em situacdes finais das palavras. Nas letras em estudo,
destacam-se papel (=papele), principal (=principali), animal (=animali), sol (=soli), futebol
(=futeboli), paracetamol (=paracitamoli) (CUNHA; CINTRA, 2015).

A Ultima palavra, paracitamoli, vemos também a transformacédo da vogal e em i, na
silaba ce. Desse modo, verifica-se a existéncia de um outro processo chamado epéntese

(cuja funcéo é a adi¢éo de grafemas no meio de palavras).
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Tabela n.° 5 — Figuras de estilo predominantes nas musicas.

Figuras de estilos

Letras da musica Metafora comparacao
Esse wi ta andar a toa, ta girar Bué rijo tipo treina
mundo Judo
Ele é o rei do cuno, mas em casa

Ta gira mundo estdo a ver fumo

Pelo menos um rago que vai te tirar
dos picos

Fonte: dados da pesquisa

A tabela n.° 5 apresenta resultados de algumas figuras de estilos mais presentes nas
letras, ambas estabelecem relacdes de semelhancas entre elementos distintos, com
recurso aos segmentos de interpretacdo diferentes, uma com particula comparativa
expressa (comparacédo) e a outra de forma subjetiva (metafora). Ribeiro (2011, p. 4) alude
que “na metafora esta sempre implicita uma comparacgao, ou seja, como que corresponde
a uma associacao comparativa entre duas realidades, entre duas ideias, mas coladas uma
a outra sem quaisquer elementos que explicitem essa associagao”.

A metéafora ndo se limita a procurar a concisao, ela transfigura igualmente o sentido
das palavras, enquanto expande a possibilidade de associacdes possiveis entre signos
diferentes. Isto significa que entre o sentido base e o sentido acrescentado existe uma
relacéo de semelhanca, de intersecc¢ao de tal modo cerrada que o significado acrescentado
passa necessariamente por uma abrangéncia associativa muito mais extensa e rica que
aquela que acontece na comparacao (ibidem, p. 4). Na letra Ta gira mundo (Mano Chaba,
2024), vé-se o autor a utilizar a metafora varias vezes, a titulo de exemplo, refere-se o
verso: Esse wi td andar a toa, ta girar mundo. Faz mencdo a uma pessoa gue anda sem
objetivo é comparada com um astronauta perdido ou ainda um navegador perdido no meio
do oceano sem bussola para lhe orientar.

E pertinente mencionar que existem dois tipos de metaforas: pura e impura ou
simples: no primeiro caso, a metaférico ocorre sem a presenca do termo real (subsiste o
plano do evocado e desaparece o plano do real), cabera ao leitor tentar descodificar os
tracos possiveis de comparacgdo, por meio de associagdes que o mesmo tera de realizar.
O segundo tipo referido pelo autor é aquele em que o elemento metaférico e o real estao
presentes, 0 que permite estabelecer a associacao entre os dois planos (evocado e real).

Para o exemplo do verso em analise, enquadra-se no segundo tipo{RIBEIRO, 2011).
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Para Ribeiro (2011), a comparacdo, como o0 préprio nome indica, consiste na
associagao entre dois termos diferentes, mas entre os quais ha algo que permite aproxima-
los (particula comparativa), como se pode verificar no verso: Bué rijo tipo treina Judo. A
dureza da composicao fisica da pessoa foi comparada com os atletas que praticam as artes
marciais de judo. Mas ainda pode-se fazer uma comparacao de um individuo firme, regrado
ou invergavel nas suas posi¢oes, seus ideais para o bem ou para o mal, cuja eficiéncia
pode ser equiparada a musculacdo de uma pessoa que pratica judo. Como particula
comparativa, diferente de como que € habitual, no contexto informal de Angola os falantes

usam muito a expressao tipo.

Tabela n.° 6 — processos de colocagao pronominal

Pronominalizagéo

Letras da | Proclise Enclise Mesoclise
musica

Lhe chama

Me deu punch, mas é fraco na
Tagiramundo | caneta Pelo menos um | N&o registada
Regra do jogo raco que vai te

Reira tava a duvidar, meu pai

} tirar dos picos
Ilhe atiraram com bloco P

Me falaram pra mim baixar a
cabeca, hum

Fonte: dados da pesquisa

Nesta parte do nosso estudo, apresenta-se 0s processos de colocacédo pronominal
mais frequentes nas trés letras em andlise. Verifica-se a ocorréncia de dois processos, tais
como a proclise e a énclise. O primeiro caso, acontece quando o pronome clitico é anteposto
ao verbo. Visto que, regra geral, os cliticos ndo iniciam frases em portugués, carecem de
uma particula que serve como elemento que os vai atrair. No segundo momento, a énclise
acontece quando o verbo é sucedido do pronome, com a excecéo dos verbos no futuro do
pretérito e do presente que exigem a mesaclise.

Para Mutali (2019, p. 46), no portugués europeu “a préclise € o padrao global de
colocacdo em oracdes subordinadas finitas e nas frases negativas (qualquer que seja a
forma de expressdo da negacao), sendo que a énclise € a regra em orac¢des principais
afirmativas”. Para ocorrer a proclise como posi¢cao do clitico € necessario a existéncia de

conjuncgdes (que...), advérbios de negacao (nao, jamais...), advérbios de tempo (quando...),
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preposicoes, entre outros que vao atrair o pronome. Mas se se observar na tabela acima vé-
se que isso nao aconteceu:. Me deu punch, mas € fraco na caneta. Para este caso, o ideal
seria a deslocacao do pronome me para uma posicao enclitica: Deu-me punch, mas é fraco
na caneta.

No seguindo momento, constata-se o uso da énclise numa frase que exige proclise:
Pelo menos um raco que vai te tirar dos picos. Com a presenca da conjuncao que o pronome
clitico devia ser anteposto do verbo, ter-se-ia: Pelo menos um rago que te vai tirar dos picos.
Nas trés letras analisadas nao foi registada a ocorréncia do terceiro processo de colocacéo
pronominal, o chamada mesdclise que acontece quando os verbos estdo no futuro do

presente ou o pretérito do indicativo.

6 Discussao de resultados

Tal como se refere acima, por causa da sua musicalidade, facto que facilita a
assimilacao dos conhecimentos por parte dos fas, a utilizacdo das letras das musicas do
Mano Chaba pode, sim, favorecer a aprendizagem mais significativa nas criancgas,
adolescente e jovens. Os textos séo cativadores e motivacionais. Durante o Processo de
Ensino-Aprendizagem, os professores podem mudar de estilos de metodologias de ensino,
com recurso aos audios e videos como meios auxiliares de ensino, a fim de se ultrapassar
os limites consubstanciados em quadro. Ali os alunos poderao ouvir e/ou assistir a musica,
seguidamente o professor pode explorar a estrutura compositiva: estrofes, versos, rima. Ou
ainda categorias gramaticais tal como descrito anteriormente: processos fonoldgicos,
recursos estilisticos, colocacdo pronominal, entre outros como a concordancia e regéncia.

Pode ainda estimular a comunicacao por meio de debates ou didlogos a volta da
letra que se segue:

Regra do Jogo
(Ta onde ele?)
(Lhe chama)
(Ta onde ele?)
(N&o lhe deixa fugir)

E hoje que vou mudar a regra do jogo

Reira tava a duvidar, meu pai lhe atiraram com bloco
V&, ainda é pouco

Vai me esperar no aeroporto

Hoje ta colaborar wy que me chamava de louco

Agora veja

Nigga me enfrentou mas j& esté surubaleba
Me deu punch, mas é fraco na caneta

No meu caminho meteu buéde pedra Ohhh

143



Aldora A. Cadete, A musicalidade na literatura e no ensino do portugués em Angola...

Cadé o nigga que reirou?

T4 de parabéns, porque o tempo j& acabou
Mando um halla no wy que me fatigou

Minha tropa do guetéo, aqui num estragou éh

Me falaram pra mim baixar a cabeca, hum
Pra mim sair dessa, hum

Chama aquele wy que me reirou

No meu caminho meteram barreiras

Mas sou filho da béng¢&o, hum

Chama aquele wy que me reirou

Tinha bué de boca

Agora ta onde ele?

Num ta aguentar beat, xéh 2X
Chama aquele wy que me reirou

Ta onde ele?

Lhe chama

Téa onde ele? 2X
N&o Ihe deixa fugir

Tinha bué de boca

Agora t4 onde ele?

Num t& aguentar beat, xéh 3x
Chama aquele wy que me reirou

Mandava bué boca e disparava

Contra toda gente armado em revq, eh

Assustamos e quando demos conta virou baju

Afinal de contas s6 queria comer com os kotas do kumbu
Xéh, t4 ver vocé? Vocé é gato!

Ainda queria me chamar de ingrato
Eu que sou abencoado

Foi Ngana Nzambi que me lavou
Mesmo com o teu corte

Eu estou fechado

Boicote td amarrado

Podem chamar o wy que me reirou

Traz a weed e o isqueiro

N&o esquece 0 cinzeiro

Vou fumar esse negro

Pra mostrar que também sou grego

Vou te tirar 0 sossego

Pra veres que nao sou cego
S6 vou te dormir bro

Tipo que sou morcego

Tinha bué de boca
Agora ta onde ele? 2X
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Num ta aguentar beat, xéh
Chama aquele wy que me reirou

Neste texto, podemos notar que o muasico enaltece a superagdo social, de menino
de rua para grande estrela, ao iluminar e encantar os palcos nacionais, bem como os
coracdes dos milhares de angolanos no pais e além-fronteira. No primeiro verso, manifesta
a aspiracao a viagem pelo mundo depois do sucesso na musica, algo que nao alcancou por
causa da morte prematura aos 17 anos na praia do Mussulo. Na segunda e terceira
estrofes, o musico relata as barreiras enfrentadas na area da musica e das pessoas que
duvidaram do seu potencial, mas depois foram surpreendidas pelo seu sucesso.

Na oitava estrofe, relata o0 novo fendmeno do surgimento de jovens ativistas, muitos
deles usam esta acdo nobre de defesa dos direitos humanos como forma de ganhar
visibilidade, entrar na politica e ostentar cargos, forma de ganhar vida. Em meio a tantas
adversidades, chegou a ser expulso de casa pelo pai que ndo o queria ver cantar. Neste
contexto, na nona estrofe, ele exalta a figura de Deus e da fé espiritual como mola
propulsora, ao referir que: Eu que sou abencoado e Foi Ngana Nzambi que me lavou. Em
suma, as letras de Mano Chaba estédo carregadas de riquezas culturais, espirituais e
linguisticas que podem ser exploradas em contextos variados da sociedade, como por

exemplo, em convivios, na escola e debates académicos.

Conclusoes

O principal propdésito do desenvolvimento deste estudo subscreve-se no ambito de
uma reflexdo para analisar o impacto da musicalidade na literatura e no ensino de portugués
em Angola, com o foco no kuduro meldédico do renomado Mano Chaba. Compreende-se
gue as letras das musicas apresentam uma boa estrutura poética interna (rimas, estrofes,
versos) que podem ser objetos de estudos principalmente nas classes iniciais. De igual
modo, contém uma riqueza de fenémenos linguisticos que podem servir de estratégias
didaticas para as aulas, tais como o contexto situacional, palavras das linguas nacionais,
neologismos, estrangeirismos, processos fonolégicos (aférese, sincope, apocope,
paragoge, epéntese), figuras de estilos e colocagdo pronominal.

Conseguimos perceber que, por causa da musicalidade que é um elemento
cativador, abordagem da realidade social e cultural do pais e uma linguagem mais popular
das musicas, podem servir como processos motivacionais e de aprendizagem significativas

para os alunos. Constata-se também que a mesoéclise € um processo de colocacao
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pronominal que esta a cair em desuso. Sendo que, apesar de extrapolacdo da norma

padrao, a préclise e a énclise sdo predominantes nas letras como Unicas formas.
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