Quando o Tié Virou Melodia:

Uma radiobiografia de Dona Ivone Lara?

Elaine Gonzaga de Oliveira?

Resumo: As mulheres negras sempre estiveram presentes no processo de formacdo da
cultura brasileira. Literatura, teatro, cinema, artes plasticas e mdsica. Suas presencas,
porém, acabam reduzidas ao dmbito de suas comunidades imediatas, como a familia,
vizinhanca e amigos. Suas producdes sao pouco disseminadas e analisadas. No campo
da musica, algumas dessas mulheres negras sdo verdadeiras guardids das tradicGes orais
da musicalidade negra. Mesmo se deslocando e se expressando dentro de ambientes
racistas e patriarcais, elas mantém vivas as memdrias por meio da forca de suas masicas
e, ainda, se tornando pilares de sustentacdo da ancestralidade. Dona Ivone Lara é uma
dessas mulheres. Filha de uma cantora e de um violonista, traz a arte dentro de si. Sua
genialidade fez com que ela disseminasse, mesmo que tardiamente, sua musica por todo
mundo e deixasse de ser Yvonne, a prima de Fuleiro, esposa de Oscar, para se tornar a
Dona Ivone Lara, a Dona da Melodia. Voa, Tié!

Palavras-chave: Mulheres; Género; Raca; Samba; Radiobiografia.
Introducéo

O ponto de partida desse trabalho é a vida de Dona lvone Lara. Ndo somente a
artista, mas, principalmente, Ivone, mulher negra, 6rfd e moradora de periferia. Este
trabalho busca entender o lugar de algumas mulheres negras na formacgdo dos processos
culturais brasileiros. O fato de ter escolhido essa grande melodista, jongueira,
cavaquinhista deu-se por ser Dona Ivone, ainda, uma sambista sem igual,

respeitavelmente reconhecida no meio musical.

1 Este trabalho é um extrato do Trabalho Final de Curso, apresentado em forma de projeto experimental,
que deu origem ao programa de radio “O Tié que virou Melodia — Uma radiobiografia de Dona lvone
Lara”.
2 Graduada em Comunicagdo Social, habilitacdo em Jornalismo pela Universidade Federal de Goias
(UFG).
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Ivone da Silva Lara® nasceu no Rio de Janeiro, em 13 de abril de 1921. Foi a
primeira filha de Jodo da Silva Lara e Dona Emerentina. O pai tocava violdo de sete
cordas, e a mae era crooner de um rancho carnavalesco chamado Flor de Abacate. Era,
contudo, costurando e lavando roupa para fora que mantinha a casa e as contas.

A infancia de Dona Ivone foi na Tijuca, e 0 samba mais proximo de sua casa
era no morro do Salgueiro. Ela conta em depoimento ao Museu da Imagem e do Som,
numa entrevista realizada em 1978, que ganhou muitas surras por ir a0 morro ver o
povo sambar. Sua mae ndo permitia que ela frequentasse rodas de samba.

Quando Emerentina estava gravida da segunda filha, ficou viuva. Dona Ivone
tinha 4 anos. A mée casou-se de novo e teve mais trés filhos.

WUma das senhoras para quem a mae de Dona lvone costurava e lavava era
professora da escola Orsina da Fonseca e pediu que Emerentina “desse” a Dona Ivone
de papel passado, mas a méde nao aceitou a proposta. A professora conseguiu uma vaga
para Dona lvone nessa escola, um internato publico, mantido pela prefeitura. Foi & que
Dona Ivone viveu dos 10 aos 18 anos, sendo que, nos dois Gltimos anos, ja 6rfa de mée.

Nessa escola Dona lvone fez parte de um projeto escolar desenvolvido por
Getulio Vargas em uma época em que houve um processo de “europeizagdo” dos alunos
da rede publica de ensino e uma das ferramentas pedagdgicas para alcancar 0s
resultados era a musica, especificamente o ensino de canto orfednico®.

As aulas de canto orfednico conferiram a Dona Ivone uma disciplina musical,
além da técnica para se tornar tdo eximia melodista, ressaltando que as alunas que
participavam do coral tinham posicdo de destaque, um status, pois o coral se
apresentava com frequéncia dentro e fora da escola. A professora-regente era dona
Lucilia Villa-Lobos, esposa de Heitor Villa-Lobos.

E era nesse contexto que Dona lvone, nascida numa familia de artistas
populares, era inserida no processo de embranquecimento ditado pelo estado brasileiro,
como podemos ver em uma publicacdo de 1937, um relatdrio intitulado O ensino
popular da masica no Brasil: 0 ensino da musica e do canto orfednico nas escolas, que
diz:

3 Apesar das mudancas em seu nome e grafia, numa perspectiva artistica, terem vindo muitos anos depois,
nesse trabalho me refiro a ela a partir do seu nome artistico.

4 Canto orfednico é um tipo de canto coletivo amador que foi muito utilizado na relagéo entre o folclore
nacional e a musica brasileira. O nome referencia Orfeu, deus da mitologia grega que, ao cantar,
amansava feras.
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A escola no Brasil, que é o convivio de elementos descendentes de ragas
diversas, onde se aprendem os bons ensinamentos dos mestres e, também, as
vezes, certos habitos e costumes de alunos rebeldes, geralmente influenciados
pelo meio da sua vida doméstica ou por hereditariedade. (VILLA-LOBOS,
1937, apud, SANTOS, 2010, p. 27.)

O Brasil encontrava-se numa época de profundas transformacdes politicas, sob
a ditadura do Estado Novo do presidente Getulio Vargas. Uma época marcada pelo
ultranacionalismo que assolava toda a Europa e serviu de exemplo, ndo somente para o
Brasil, para toda América Latina.

Para o governo de Getualio Vargas o ensino do canto orfednico nas escolas era
uma extraordinaria via de propaganda, onde buscava-se a legitimacdo do regime
ditatorial. De acordo com Goldenberg (1995), as criticas ao trabalho do maestro séo
frequentes, pois seu trabalho pedagdgico estava a servigo de uma causa politica, e ndo
educacional.

Arnaldo Contier, professor de Historia Contemporanea da Universidade de S&o

Paulo, expde a questdo de forma particularmente rigorosa:

Villa-Lobos esteve na Alemanha nazista, quando voltou de Praga em 36. E,
naquele momento, fez uma relacdo muito clara entre musica, civismo,
propaganda e trabalho. Uma atitude nada ingénua e, ao contrario, muito
consciente. Villa-Lobos compactuou com o regime getulista de um modo
deliberado e o fez porque quis e nunca somente por necessidade. (apud
Torres, 1987, p.74.)

Esta introducdo pretende fazer a apresentacdo da vertente de formacao classica
de Dona Ivone Lara na musica, para contextualizar o momento histérico e qual era o

(ndo) lugar do samba na formacao da musicalidade brasileira.

Por qué Dona Ivone?

Decidir escrever sobre Dona Ivone Lara ndo foi algo imediato. Vérias ideias
surgiram nos Ultimos anos. Eu so6 tinha uma certeza: meu trabalho traria uma tematica
relacionada aos espacos de militdncia em que transitei desde que entrei na Universidade
Federal de Goias. Minha atuacdo na Superintendéncia de Igualdade Racial do Estado de
Goias, e as vivéncias e convivéncias com mulheres negras foram o fator mais
preponderante para a escolha de qual caminho seguir.

A certeza da escrita sobre Dona Ivone Lara veio, especificamente, em 2012,

apos a escolha do samba do Império Serrano, no Rio de Janeiro, na qual Dona lvone
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Lara seria o0 enredo. Eu ja havia lido o livro de Katia Santos, Ivone Lara, a dona da
melodia, e ja estava absolutamente fascinada pela historia de vida da sambista. Ver a
sua figura sentada em sua cadeira no palco, cantando e sendo homenageada por grandes
nomes da MPB, foi emocionante.

Dona Ivone é uma mulher negra que logo cedo ficou 6rfa de pai e mée e so
alcancou a consagracdo depois de se aposentar como enfermeira e assistente social®.
Superou diversas barreiras para assinar suas proprias composicoes.

Dona Ivone se desloca do espaco historicamente conferido as mulheres negras
no ambito do samba. N&o se encaixa nos modelos mais conhecidos desse universo. Ela
ndo é musa inspiradora, ndo é passista, nem “tia”®. Dona lvone ocupa a posicdo de
cantora e compositora, como fazem a maioria dos homens que estdo dentro do mundo
do samba. Né&o se trata de uma intérprete, mas de uma autora. Essa caracteristica € que a
faz singular.

No samba brasileiro, a maioria das mulheres (negras ou ndo) é de intérpretes —
como Clara Nunes, Aracy de Almeida, Beth Carvalho, Alcione, entre outras cantoras.
Sdo, entretanto, poucas as que sdo compositoras. Antes de Dona Ivone, algumas
mulheres no samba foram protagonistas de suas composi¢es, como: Chiquinha
Gonzaga, Dolores Duran, Rosinha de Valenga e Jovelina Pérola Negra. J& entre os
homens, a esmagadora maioria € de cantores e compositores (de forma concomitante),
tais como Paulinho da Viola, Martinho da Vila, Cartola, Noel Rosa, Jorge Aragao.

E preciso lembrar que Dona lvone é a fusdo de um encontro entre diferentes
correntes de tradicdo musical. Em sua formacdo cultural houve uma unido entre o
popular e o erudito. Do samba e do chorinho, que eram presentes desde o inicio de sua
formacdo com a familia, as aulas teoricas e de canto orfednico no colégio. Ela chegou a
cantar regida pelo maestro Villa-Lobos, mas descobriu sua verdadeira musicalidade
quando aprendeu a tocar cavaquinho com um dos tios.

Dona lvone também foi aluna, no Orsina da Fonseca, da primeira esposa do
sambista Donga, Zaira de Oliveira, soprano negra que, em 1921, venceu o concurso da

Escola de Musica (a instituicdo de ensino de mdsica de maior prestigio do Rio de

5 Dona Ivone Lara trabalhou no Instituto de Psiquiatria do Engenho de Dentro por 30 anos, até se
aposentar. Nele, foi assistente de Nise da Silveira, médica que revolucionou o tratamento dado aos
pacientes psiquiatricos, e que se tornou expoente da Luta Antimanicomial no contexto brasileiro.

®0 posto de tia €, atualmente, ocupado por senhoras de idade, com muitos anos de agremiacdo, com certa
influéncia, mas ndo necessariamente com grande autoridade no meio do samba. Ter o “titulo” confere
respeito a mulher — especialmente pelo tempo devotado a escola —, mas ndo poder decisorio (BURNS,
2009, p. 24-25.)
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Janeiro naguela época), mas ndo foi lhe concedido o prémio, uma viagem a Europa,
pelo fato de ser negra.

Dona lvone foi vitima do racismo e do patriarcalismo do mercado fonografico.
Apesar de ter gravado mais de dez discos, nunca integrou o mainstream — a fatia das
gravadoras ocupada pelos grandes nomes da musica. Em algumas entrevistas, a cantora
e compositora negra, Jovelina Pérola Negra, costumava falar da dificuldade de acesso as
grandes gravadoras e que, mesmo apds se tornar um sucesso de vendas, sofria com o

racismo.

O percurso teorico

As discussdes teoricas (para o conhecimento dos sujeitos subordinados que
confrontam, de alguma forma, os poderes em diferentes espacos da vida social para
inser¢do dentro de um campo social — no caso desse trabalho, a producdo musical)
passam pelo reconhecimento de que a sociedade brasileira € permeada por préaticas
racistas e patriarcais.

As mulheres negras, de forma diferente das brancas, estdo expostas a diferentes
demandas que podem resultar nessa subordinacdo, dado que sdo sujeitadas a uma
multiplicidade de fatores que levam a serem colocadas nesse espacgo de submissdo. Na
constituicdo dos diversos grupos que formam o tecido social, elas sdo colocadas numa
posicao de subalternidade, criando, dentro desse contexto particular, o desenvolvimento

de estratégias singulares de resisténcia, autopreservacao e confronto.

Ao estudarmos mulheres negras e as contranarrativas que colocam em pauta
na cultura de massa e na midia, & importante considerar que se trata de um
contingente invisibilizado ou cercado por estere6tipos em todas as regides do
mundo, e ndo apenas no Brasil (WERNECK, 2007, p.2).

E importante apontar que a raca, nesse contexto, ndo é tratada como um

conceito bioldgico.

Em artigo publicado em periddico de saude, assinala que apenas 0,012% das
variagdes genéticas responsaveis por diferencas entre seres humanos pode ser
atribuida a raga. Sendo assim, a ragca como elemento de hierarquizacgéo social
deriva de um conjunto de fatores politicos, sociais e simbolicos que a levam
como fator de diferencas e desigualdades (WITIZIG, 1996, apud,
WERNECK, 2007, p. 2).

“O recurso ao conceito de raga e a legitimacdo de seus atributos nas esferas

sociais e politicas atende a interesses que transcendem o campo da ciéncia”
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(WERNECK, 2007, p.3). Sendo assim, essa legitimacdo parte do espaco de dominacao

dos homens brancos ocidentais sobre o resto do mundo.

A construcao das identidades — feminina e racial

Sueli Carneiro (1993) nos diz que a identidade é, antes de tudo, resultado de um
processo historico-cultural. Todos nascem com definigdes. Sejam elas bioldgicas
(homem, mulher), raciais (branco, preto, etc). S&o a partir dessas defini¢bes bioldgicas e
raciais que se constituem as identidades sociais dos individuos. E Carneiro (1993, p.9)
reforca: “E essa identidade social sera construida a partir de elementos historicos,
culturais, religiosos e psicologicos”.

Esses marcadores que definem cada ser de forma bioldgica estabelecem-se na
construcdo das identidades como produtores de desigualdades, que delimitam as
relacGes sociais e constituem-se enquanto marcadores sociais de construcdo de poder
que, segundo Werneck (2007), visibilizam mecanismos de valorizacdo da raca enquanto
marcadores sociais para a producédo de desigualdades. Esses marcadores estdo baseados
num modelo que hierarquiza e estrutura o poder como privilégio para grupos que detém
privilégios sociais.

O movimento feminista contesta 0s estere6tipos tradicionais que recaem sobre
as mulheres, tais como a suposta fragilidade, restricdo ao espaco domeéstico, a
maternidade compulséria. A ruptura com esses modelos coloca as mulheres num espago
mais proximo das masculinidades, construidas historicamente.

Carneiro (1993, p.11) aponta que “a identidade feminina, enquanto projeto em
construcdo, depende hoje da aquisicdo de um conjunto de direitos capazes de garantir as
mulheres o exercicio de uma plena cidadania”. Mas questiona se a identidade feminina,
historicamente determinada, € a mesma para todas as mulheres.

Para entender as constitui¢cbes culturais dessas identidades, pode-se perceber
que foram construidas em um contexto social de exclusdo pelo fator da raca e do
género. Nao pode haver uma homogeneizacdo na busca de direitos. O fator racial é
determinante para a constru¢do da cidadania das mulheres negras. E Carneiro (2007,
p.11) questiona: “Afinal, que cara tem as mulheres deste pais?”

Quando falamos do mito da fragilidade feminina que justificou

historicamente a prote¢éo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que
mulheres estamos falando?
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No6s mulheres negras fazemos parte de um contingente de mulheres,
provavelmente majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas este mito,
porque nunca foram tratadas como frageis.

Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante
séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas como vendedoras,
quituteiras, prostitutas etc.; mulheres que ndo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar!
Fazemos parte de um contingente de mulheres com identidade de objeto.
Ontem, a servigo de frageis sinhazinhas e de senhores de engenho tarados.
Hoje empregadas domésticas de mulheres liberadas e dondocas, ou mulatas
tipo exportagao.

Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa idolatrada
dos poetas, de que mulheres estamos falando?

As mulheres negras fazem parte de um contingente de mulheres que nao sédo
rainhas de nada, que sdo retratadas como as anti-musas da sociedade
brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher branca.

Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para homens e
mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para que tipo
de mulher?

Fazemos parte de um contingente de mulheres para as quais os anincios de
emprego destinam a seguinte frase: “Exige-se boa aparéncia”.

Quando falamos que a mulher é um subproduto do homem, posto que foi
feita da costela de Ad&o, de que mulher estamos falando?

Fazemos parte de um contingente de mulheres originarias de uma cultura que
ndo tem Adao. Originaria de uma cultura violada, folclorizada e
marginalizada, tratada como coisa primitiva, coisa do diabo, este também um
alienigena para a nossa cultura (CARNEIRO, 1993, p.11).

Questdes como essas revelam o processo de embranquecimento nas relacfes
constitutivas da formacdo da identidade feminina das mulheres negras. Ignoram-se 0s
processos historicos e as experiéncias dos marcadores bioldgicos, religiosos e culturais
de formagé&o das identidades. Os marcadores das mulheres brancas séo os eleitos como a
referéncia na busca de conquista pela cidadania. Werneck (2007, p. 57) afirma que “as
condicdes impostas pelo ambiente diasporico, marcadamente patriarcal e eurocéntrico,
significam a imposicédo de limites que segregam as mulheres negras”.

Isso demonstra o processo de embranquecimento que foi infligido as mulheres
negras, ndo apenas no Brasil. A escritora norte-americana bell hooks (2005) afirma que,
apesar das diversas mudancas na politica racial, as mulheres negras continuam
obcecadas com os seus cabelos, sendo o alisamento considerado, ainda, um assunto
sério. “Insistem em se aproveitar da inseguranca que n6s mulheres negras sentimos com
respeito a nosso valor na sociedade de supremacia branca” (HOOKS, 2013, s/p).

Kabenguele Munanga (2004, p. 137) questiona “como formar uma identidade
em torno da cor e da negritude ndo-assumidas pela maioria, cujo futuro foi projetado no
sonho do branqueamento?” As mulheres negras tém seu processo de formacéo

identitario fundido ao mito da democracia racial, juntamente com o ideal de
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branqueamento que €

escola, midia e familia.

sustentado pelos mais diversos aparelhos ideoldgicos, como

Estes, por sua vez, em um pais racista, onde o branqueamento é um valor e
um modelo hegemonicamente estabelecido ao qual se deve buscar atingir,
tendem a negar e ndo afirmar qualquer identidade ligada a negritude,
buscando, a todo custo, se embranquecer, uma vez que internalizam uma
autoimagem negativa de si, reforcada, por exemplo, por uma midia que exalta
e propagandeia apenas a beleza de mulheres brancas (SOUZA, 2013, s/p).

Neusa Souza (1991) afirma que sua condicdo enquanto mulher vai se expressar

quando constata que ser negra € mais que uma comprovacao inequivoca. “Saber-se

negra e viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade, confundida em

suas expectativas, submetida a exigéncias absurdas, além de ser constrangida com
expectativas alienadas” (SOUZA, 1991, p.17-18).

Inddstria Cultural: diferencas e hegemonia

A cultura é

um espaco de conflitos sociais que necessita de modelos

diferenciados para expressdao de suas sociabilidades, visto que que estd sempre sendo

confrontada com uma estrutura social hegeménica. Portanto, a hegemonia é uma

caracteristica que envolve diversos fatores. Ela esta permanentemente apoiada em

diversos interesses. Segundo Stuart Hall,

(...) devemos observar o carater multidimensional que envolve diversas
arenas da hegemonia. Ela ndo pode ser construida ou sustentada sobre uma
Unica frente de luta (por exemplo, a econémica). Ela representa o grau de
autoridade exercido uma vez sé sobre uma série de “posi¢oes” (HALL, 2003,
p.312).

Podemos entender que essa desagregacdo deve ser estendida aos marcadores

raciais, para que se permita visibilizar as estratégias da raca negra na difusdo de seus

préprios interesses na area cultural. De acordo com Dennis de Oliveira,
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(...) a imposicéo do modelo de sociabilidade capitalista foi feito a partir da
opressdo violenta das formas de humanizagdo das etnias africanas e indigenas
e, mais que isto, que a acumulacdo de capital se da pela superexploracdo da
mao de obra brutal, concentracdo de riquezas — ambas justificadas
ideologicamente pela pretensa superioridade do modelo ocidental de
sociabilidade — a expressdo das culturas dos grupos subalternizados ndo sé
manifestam diferentes concepcGes, mas também sdo elementos de resisténcia
a ordem hegemdnica (OLIVEIRA, p. 19).
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A quebra desse conceito de hegemonia dentro dos processos culturais cria
novas formas discursivas e interpretativas na transformagéo da realidade sociocultural
desses grupos subalternizados. No caso especifico deste estudo, das mulheres negras, a
fim de que seus protagonismos e suas atuacdes contra-hegemonicas possam permear 0
campo das disputas midiaticas e culturais.

Uma das principais disputas nesse campo referente a cultura refere-se a musica
popular. A musica tem sido instrumento importante para a populagdo negra, nao
somente do Brasil, mas de toda diaspora africana, tendo por objetivo “expressar visdes
de mundo, desenvolver e comunicar taticas e estratégias de liberdade” (WERNECK,
2007, p.24).

Para Oliveira,

(...) aresultante das préaticas culturais € mais que uma manifestacao artistica e
sim um discurso que permeia todas as perspectivas sensoriais, algo que
penetra invisivelmente e incorpora no ethos de um ser inconcluso, que
constroi trajetdrias de sua formacéo (OLIVEIRA, 2009, p. 20).

Pode-se afirmar que a musica é uma ferramenta que constitui vinculos, forma
comunidades, especialmente no ambiente de desenvolvimento e constituicdo da
populacdo negra, que esta inserida em um contexto de subalternidade imposto pelas
desigualdades das rela¢es raciais.

A musica é um espaco privilegiado das formas de desenvolvimento da quebra
do padrdo hegemonico, capaz de envolver as expressdes da corporeidade da populacéo
negra, criando ambientes de afirmacdo identitaria, resgate da ancestralidade e
manutencdo de suas praticas culturais, num processo que valoriza as formas de

transmissao orais.

Na perspectiva das mulheres negras, a audicdo, a transmissdo oral, a
recriacdo e a atualizacdo de conteidos tém sido prética reiterada ao longo dos
séculos de existéncia diaspdrica. E através dos processos de transmissio e
aprendizagem oral — ou fundamentalmente corporal — que as mulheres véo
reorganizar territorios culturais para si e para seu grupo, em dialogo com as
tradicbes e com as necessidades apresentadas pela geografia, ou seja pelas
condi¢es sociais e politicas adversas, marcadas pelo racismo, pelo sexismo e
pela violéncia, do lado de ca do Atlantico (WERNECK, 2007, 29-30).

Conforme proposto por Darcy Ribeiro (2006, apud, OLIVEIRA, 2009, p. 24),
“o contexto de desigualdades no Brasil é desenvolvido sob a pratica da toleréncia
opressiva. Uma tolerancia opressiva que tem como pratica tolerar o outro com o

objetivo de reinar sobre 0s Sseus corpos e mentes”.

Vol 01, N. 02 - Abr. - Jun., 2018 | http://www.revistas.unilab.edu.br/index.php/rebeh/index



Sendo assim, a formagao de uma cultura hegeménica na industria cultural” usa

dessa pratica de tolerancia opressiva que,

toleram-nas dentro de limites, oprimem-na quando correm riscos e, por mais
que a admirem, ndo a entendem, pois foram construidos dentro de tradicdes
civilizatorias cujos elementos simbdlicos sdo outros (OLIVEIRA, 2009, p.
29.)

A constituicdo de um projeto contra-hegemonico que desafia essa Idgica do
poder branco, masculino e ocidental parte de um enfrentamento que reivindica a
desconstrucdo desse modelo branco e masculino como o principal arquétipo cultural.

Existem varias formas musicais que se identificam com a populacdo negra no

Brasil, mas certamente a principal delas é o samba, pois trata de

um universo onde 0 que € negro e 0 que é popular se misturam nos espagos
da cultura, permitindo afirmar que é no territério popular que as
manifestacGes negras se colocam, se realizam e se expandem para além das
fronteiras da negritude propriamente dita (WERNECK, 2007, p. 105).

Quando o samba transpds 0s espacos na sociedade, saindo do seu espaco
historicamente determinado, figuras femininas, como Tia Ciata e Chiquinha Gonzaga,
foram fundamentais nessa formulacdo. Porém, com o passar dos tempos, iniciou-se um
processo de invisibilizacdo das mulheres negras nesse contexto, apagando sua presenca
como protagonistas desse processo cultural, colocando-as como figurantes.

As regras e os padrdes da industria cultural também sédo fatores que devem ser
levados em conta nesse processo de invisibilizacdo das mulheres negras no mundo do
samba. Os padrdes estéticos impostos por uma cultura racista, patriarcalista e sexista,
impbe a essas mulheres um processo de adequacdo aos moldes hegemonicos

consideraveis aceitaveis.

"Para Adorno e Horkheimer, a industria cultural, se diferencia da cultura de massa, que vem do povo,
mantém suas caracteristicas regionais e seus costumes, sem a pretensdo de ser comercializada. Esta €
oriunda do povo, das suas regionalizagdes, costumes e sem a pretensdo de ser comercializada, enquanto
que aquela possui padrdes que sempre se repetem com a finalidade de formar uma estética ou percepcao
comum voltada ao consumismo. E embora a arte classica, erudita, também pudesse ser distinta da popular
e da comercial, sua origem ndo tem uma primeira intencdo de ser comercializada e nem surge
espontaneamente, mas é trabalhada tecnicamente e possui uma originalidade incomum — depois pode ser
estandardizada, reproduzida e comercializada segundo os interesses da Indistria Cultural (CABRAL,
2013, s/p).
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No caso de Dona lvone Lara, aparentemente, tais atributos foram pouco
considerados. Cantoras como Angela Maria, ao longo de sua carreira, foram apagando
suas caracteristicas negras, com cirurgias plasticas, clareamento da pele e o desuso do
apelido (Sapoti), que remetia a cor da sua pele. Essas mudancas aconteceram numa
época em que essas caracteristicas eram desvalorizadas pela industria cultural.

Sendo assim, podemos afirmar que o modelo capitalista, que rege o mercado,
determinando o que é ou ndo comercializavel, aparece como um modelo construido em
cima de padroes racistas, em que a cultura adquire um valor financeiro do que é rentavel
— 0 que é um dos fatores preponderantes para a exclusdo das mulheres negras da
indastria cultural do samba, por deslocar as principais mantenedoras da cultura oral

negra, restringindo-as ao ambito particular.

As mulheres negras, cantoras e compositoras, ingressaram na cultura de
massa e suas atuacdes transcenderam os limites da comunidade e da cultura
negra de modo que ndo entra termo de comparacdo com a atuacdo dos
homens em geral, e, principalmente dos homens negros. Da mesma forma,
apesar de haver outras mulheres com igual ou maior repercussao em suas
carreiras dadas as condi¢cBes com que foram incorporadas pela inddstria, suas
trajetorias permanecem como exemplares, excepcionais (WERNECK, 2007,
p. 148).

Vemos, portanto, nas trajetorias dessas mulheres negras que foram
incorporadas pela industria da mdsica, uma historia de confronto diante do racismo e
patriarcalismo existentes na inddstria cultural. Dona Ivone Lara € uma dessas mulheres
que se deslocou e avancou dentro desse ambiente, contradizendo algumas das

imposicdes.

A guisa de conclus&o

A obra de Dona Ivone Lara é impar. Pode-se afirmar que ela é a maior
compositora do mundo do samba; uma mulher negra que fez e ainda faz parte de uma
ruptura com o padrdo de hegemonia imposto pela sociedade.

Dona Ivone é uma mulher que partilha com as demais mulheres negras uma
vivéncia pensada de modo determinista pela subalternidade, ndo somente na profissao,
mas na vida ordinaria de modo geral. Em uma sociedade marcada pelo racismo,
patriarcado e sexismo, que exige, ndo somente dela, mas de todas as mulheres negras

que buscam romper com esse padrdo hegemdnico no meio cultural, atuagdes que
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incluem momentos de confronto e de recuos estratégicos (a fim de permitir maiores
conquistas, que lhe s&o negadas por serem mulheres e, principalmente, por serem
mulheres de “cor”).

No dia 16 de abril de 2018, Dona Ivone Lara partiu nas asas do seu tié para o
orum. A rainha do samba, enfermeira, assistente social que, além de ser a maior
compositora do samba e da MPB brasileira, teve uma importante participacdo na luta

antimanicomial no Brasil.

"E Eu Descobri O Que é Viver

E Nao é Sonho Ver

O Fruto De Tanta Maldade Desaparecer

Se O Mundo Inteiro Ouvir

Ivone Cantar Ao Alvorecer"

(Canto de Rainha, de Arlindo Cruz e Sombrinha)
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