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DOSSIE TEMATICO

Partituras no armario

composi¢ao musical e homossexualidade masculina

Rafael da Silva Noleto'

Resumo: Discutindo as relagdes entre composi¢do musical e homossexualidade masculina, este texto visa
refletir sobre a Musica como area de producdo do conhecimento. Embora, de modo geral, a presenga de
compositores homossexuais tenha bastante visibilidade no campo da Musica Popular, busco tomar esse fato
como uma questdo epistemoldgica que pretende questionar as relagdes de poder constituintes do campo
académico da Musica. A partir de minha experiéncia docente nesse campo, pretendo ainda problematizar
aspectos importantes do ensino superior em Musica, defendendo a necessidade de aprofundamento de questdes
socioantropologicas na formagdo de profissionais da area, especialmente no que concerne aos debates sobre
género, raca, sexualidade e classe social em interface com a Musica.

Palavras-Chave: Composi¢do Musical; Homossexualidade; Musica; Musicologia; Etnomusicologia

Sheet music in the closet: musical composition and male homosexuality

Abstract: Discussing the relationship between musical composition and male homosexuality, this paper aims to
reflect on Music as a knowledge area. Although, in general, the presence of homosexual composers is very
visible in the field of Popular Music, I try to take this fact as an epistemological question that intends to question
the power relations that constitute the academic field of Music. From my teaching experience in this field, I also
intend to problematize important aspects of higher education in Music, defending the need to deepen socio-
anthropological issues in the musical professional education, especially with regard to debates about gender,
race, sexuality and social class in interface with the Music.

Keywords: Musical Composition; Homosexuality; Music; Musicology; Ethnomusicology

Inicio este artigo advertindo que serd um texto de carater exploratdrio, motivado pelo
meu recente retorno ao universo académico da musica, ao ingressar na Universidade Federal
de Pelotas como Professor Adjunto do curso de Ciéncias Musicais, atuando na area de
Musicologia e Etnomusicologia, apds uma experiéncia de trés anos como professor efetivo da

Universidade Federal do Tocantins onde atuei como professor nas disciplinas de Teoria

! Professor Adjunto da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) no curso de Bacharelado em Ciéncias
Musicais. Docente no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia (PPGANT/UFPEL). Coordenador do
Grupo de Pesquisa em Ciéncias Musicais (CIMUS/UFPEL). Antropdlogo, cantor e compositor.
rafael.noleto@ufpel.edu.br
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ntropologica no curso de Ciéncias Sociais. A ideia de ser um texto de carater exploratorio

também calcada na inten¢do de refletir, em primeira pessoa, sobre algumas experiéncias

rendimento para o campo da Pesquisa em Musica em sua interface com os
énero e Sexualidade®. Para que se compreendam melhor as questdes que serdo
aqui colocadas e, antes de entrar no ponto que pretendo desenvolver mais detidamente, quero
apenas fazer uma breve apresentacdo de minha trajetéria artistico-académica: sou graduado
em Musica, mestre e doutor em Antropologia. Antes de ingressar na antropologia, atuei
significativamente no campo da interpretacdo musical como cantor de musica popular em
diversos espetaculos. Estudei piano quando crianca e adolescente, aprendi a executar alguns
acompanhamentos de musica popular ao violdo e iniciei estudos de clarinete durante a
graduagdo em Musica. Entretanto, o que sempre me atraiu foi o canto popular, as
possibilidades de comunicagdo musical com a voz e, por fim, os usos do corpo em cena.
Assim, seduzido por estas possibilidades performaticas, atuei também em espetaculos de
teatro ¢ danga.

Essa trajetéria artistica anterior direcionou meus interesses antropoldgicos: ora
investindo em pesquisas de carater mais musical, ora me dedicando a pesquisas no campo da
danca. Todos esses trabalhos foram atravessados pelos estudos de género e sexualidade,
minha porta de entrada na Antropologia. Contudo, no meio de todos os meus interesses
artisticos e antropologicos, sempre mantive um dominio recondito de minha producao
intelectual: a composi¢do musical. Trata-se de um campo que me atrai e, por esse motivo,
compus algumas pegas para canto e piano as quais apresentei apenas para pessoas muito
intimas. Elaborei, para algumas dessas pegas, arranjos cameristicos, por exemplo, para
formagdes com canto, violdo, violoncelo e clarinete. Trata-se de um ciclo de 11 cangdes
intitulado “Noctivago”, um projeto composicional ao qual me dediquei por volta dos anos de
2007 a 2009. Mesmo com o objetivo de gravar minhas composicdes, adiei o projeto para me
dedicar integralmente a vida académica como antropologo. Guardei as partituras em meu

“armario” composicional.

2 O presente artigo visa apresentar os primeiros resultados do projeto de pesquisa intitulado “Musica,
Diversidade e Produg¢do do Conhecimento”, que coordeno no ambito do Bacharelado em Ciéncias Musicais e do
Programa de Poés-Graduacdao em Antropologia (PPGAnt/UFPel). O projeto visa produzir reflexdes sobre o
campo da Musica como area do conhecimento em suas interfaces com as discussdes antropoldgicas acerca de
Género, Raca e Sexualidade.
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Aqui, essa imagem do “armario” ¢ trazida a luz do que Eve Sedgwick (2007)
ematizou: 1) como um dispositivo que é acionado pelos sujeitos para regular o grau de
dade de suas proprias identidades sexuais; 2) como um recurso homo-lesbo-transfobico
3o. Assim, o armdrio emerge também com uma carga semantica propriamente
ifa imagem surge do texto das pesquisadoras Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015:
36) como uma metafora para explicar seus respectivos processos de assumirem-se como
compositoras num universo musical onde a composi¢do ¢, historicamente, um terreno
masculino e heterossexual de producdo intelectual. Embora as autoras ndo estivessem
preocupadas em desenvolver a ideia de “armdrio composicional” de um ponto de vista
conceitual, utilizaram essa expressao como um recurso metaforico que pde em equivaléncia o
agenciamento da visibilidade de uma identidade sexual especifica (homossexualidade) e o
agenciamento da visibilidade de wuma habilidade musical peculiar (composicao).
Curiosamente, ambas as pesquisadoras se colocam como heterossexuais. Entdo, na
perspectiva dessas mulheres compositoras, essa saida do “armario composicional”, com todas
as implicacdes que ela carrega, ndo incide necessariamente sobre suas sexualidades, mas sim
sobre suas identidades de género, evidenciando a permanéncia histdrica do dificil processo de
afirmar-se como uma mulher compositora. Sdo perturbadoras as observa¢des de Rosa e
Nogueira — a partir de suas experiéncias docentes como etnomusicéloga e musicéloga — ao

constatarem

a invisibilizagdo das compositoras ndo somente na retorica do meio musical, como
também no desconhecimento de musicos e musicistas em relagdo a suas obras e
atuagdes nos mais diferentes tempos historicos, contextos e géneros musicais. E
ainda, de modo geral, enquanto educadoras, constatamos assustadoramente, a
exclusdo de suas obras por parte de docentes nas suas aulas de musica, analise,
composicao, educacao musical, etc., o que naturalmente reflete na formagao das/os
estudantes onde esta invisibilizagdo ¢ naturalizada (Rosa e Nogueira: 2015: 34)

Isto significa dizer que, embora haja todo um discurso feminista posto em circulagdo
pelos movimentos sociais de mulheres (um discurso que, inclusive, fraturou a hegemonia
masculina nos espacos académicos de produ¢do do conhecimento), o alcance desse discurso
no campo musical parece ainda reduzido e fragilizado. Se ndo ha obras de compositoras sendo
estudadas nos cursos e disciplinas de composi¢cdo e arranjo musical, este ¢ um elemento
sintomdtico de que, na Musica, em termos quantitativos e comparativos com outras areas do

conhecimento, hd um nimero menor de mulheres compondo e de alunas matriculadas nos
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acharelados em Composicao. Isso se refletird nos postos docentes ocupados nos cursos

iores de Graduacao e Pos-Graduagao em Musica, isto €, fatalmente havera um numero

género, sexualidade e relagdes raciais, trazendo essas problematicas para pensar em como
essas relagdes de poder estruturaram a Musica como area do conhecimento.

A combinagdo desses fatores resulta em um debate ainda incipiente sobre essas
tematicas no campo musical. Entretanto, no Brasil, h& um movimento significativo de
estudantes de Graduagdo e Pos-Graduacdo em Musica, motivado por essas poucas professoras
que atuam nos seus respectivos departamentos e colegiados, produzindo pesquisas sobre
género e diversidade sexual. Em 2018, o congresso da ANPPOM (Associagao Nacional de
Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica) abriu espago para o Simpdsio Temadtico “A produgao
musical e sonora de mulheres: reflexdes sobre processos e praticas a partir de uma perspectiva
decolonial”, coordenado por Isabel Nogueira, Laila Rosa e Harue Tanaka. Este simpdsio
recebeu um total de 18 trabalhos e foi responsavel pela reunido de pesquisadoras/es de
diversas regides do Brasil, pautando as discussdes de género e sexualidade no campo
contemporaneo da pesquisa em Musica. Tal abertura da ANPPOM a temadtica ja vem sendo
articulada ha alguns anos, cujo marco inicial foi a publicagdo da coletinea (para a qual
contribui com um artigo®) “Estudos de Género, Corpo ¢ Musica” (organizada em 2013 por
Isabel Nogueira e Susan Campos Fonseca).

Mas, voltando ao texto de Rosa e Nogueira (2015) sobre seus respectivos “armarios
composicionais”, quero dizer que esta metafora utilizada por elas incide, exclusivamente,
sobre uma opressao de género quanto a producdo musical e sonora de mulheres, mas nao
sobre suas identidades sexuais e raciais. Assim, as autoras deslocam a ideia de “armario” para
um sentido que empresta ao género uma problematizagdo epistemolodgica surgida no campo
da sexualidade. Mas como conceituar o “armario composicional” para além de uma fungdo

metaforica que remete ao ndo revelado? Como pensar no armario composicional a partir de

% O artigo se refere a uma série de textos decorrentes de minha dissertagdo de mestrado em Antropologia na qual
trabalhei com o imaginario construido em torno das cantoras de MPB a partir da escuta de seus fas (homens)
homossexuais (Noleto, 2013). Para outros textos sobre a relagdo cantoras/fas homossexuais, ver Noleto (2012;
2018). Meu interesse por tematicas que perpassam o campo musical ¢ os estudos de género e sexualidade, levou-
me a discutir outras questdes como, por exemplo, a atuagdo performatica de Gal Costa no Tropicalismo (Noleto,
2014) e o casamento civil igualitario no Brasil a partir da trajetoria biografica e musical da cantora Daniela
Mercury (Noleto, 2016).
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perspectiva epistemoldgica origindria em que esse dispositivo incide diretamente no
00 da sexualidade dos sujeitos? Seria possivel agenciar a poténcia do conceito de
i0” para pensar acerca de opressdes musicais que abarcam mais do que apenas a
de, mas se articulam aos dominios do género? Pensando nessas questdes, sugiro que
omposicional ¢ um resultado dos efeitos causados por dispositivos mobilizados
para desqualificar a produ¢do musical de mulheres, homens assumidamente gays e sujeitos
transexuais e transgénero. Mais do que isso, o armario composicional se configura como um
recurso de autopreservacdo e autocensura, agenciado por mulheres, homens gays e sujeitos
transexuais e transgénero, para se protegerem dos danos devastadores da hegemonia
masculina, cisgénero e heterossexual que constitui a produ¢do do pensamento musical e
sonoro em termos académicos.

Neste sentido, quero retomar alguns aspectos de minha trajetdria artistica e académica
que podem ser uteis para discutir o armario composicional de um ponto de vista situado na
experiéncia. Em minha atuagdo artistica na musica, sempre fui um cantor assumido e um
compositor enrustido. E este elemento ¢ o fator-chave que me coloca numa posi¢ao
especifica: como cantor, estou proximo de um dominio musical (a interpretacdo vocal)
protagonizado por uma ligacdo simbdlica com o feminino — elemento que pode denunciar
minha homossexualidade; como compositor, invado um dominio musical (a construgdo de
discursos harmonicos e melodicos) predominantemente relativo ao universo simbdlico do
masculino na musica — elemento que ndo me deixa esquecer a minha identidade de género
masculina e o fato de eu ocupar um espago que sempre me foi permitido ocupar.

A contraposicdo desses dois fatores remete exatamente a problematica da
inteligibilidade dos géneros tdo bem desconstruida epistemologicamente por Judith Butler
(2010): ndo hé uma articulacdo Unica e possivel entre identidades de género e manifestagdes
da sexualidade. Do mesmo modo, traduzo essas questdes para o campo musical ao evidenciar
que ndo hd uma conexdo precisa entre certas habilidades e interesses musicais que concedem
o pressuposto da coeréncia e da inteligibilidade dos géneros a compositores, instrumentistas e
cantores. Em outras palavras, ndo hd uma relagdo compulséria e naturalizante entre
composi¢do musical e hetero/cisgeneridade. Assim como ndo h4 uma relacdo indissocidvel
entre o canto, a homossexualidade masculina, a heterossexualidade feminina e as identidades
de género também femininas. Situando-me nesse contexto, minha propria atuacao artistica me

coloca diante de um campo de relagdes em que, do ponto de vista hegemdnico, sou um sujeito
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inteligivel, pois minha conduta ndo apresenta uma continuidade légica entre identidade de
ro e sexualidade. Falando musicalmente, esta descontinuidade se revela quando conjugo,
unica trajetoria, uma dedicagcdo especifica ao canto popular, optando por uma
ocal em minha regido mais aguda da voz, ao passo que também me dedico a
a0'musical e a escrita de arranjos cameristicos cuja complexidade tem surpreendido
alunos e professores do meu convivio atual.

De um ponto de vista musical, ndo estou trazendo nenhuma novidade ao campo, pois
sd0 muito conhecidos os grandes nomes gays da musica rock/pop mundial tais como Elton
John, Freddie Mercury, George Michel e, no Brasil, Cazuza, Renato Russo e, mais
recentemente assumido, Lulu Santos. O emblematico texto de Philip Brett e Elizabeth Wood
(2013) ¢ extremamente relevante no sentido de retirar a opacidade da diversidade sexual e de
género na musica erudita e popular, especialmente com questdes relativas ao campo
composicional. E particularmente interessante o exercicio (feito por Breet ¢ Wood) de
exumacgao do armario onde estiveram enterrados célebres compositores do periodo romantico
como Piotr Ilitch Tchaikovsky e Camille Saint Saéns. Entdo, se ndo ha novidade na existéncia
de compositores gays na historia da musica, o que pode haver de interessante nessa discussao
que estou trazendo aqui? Esta ¢ uma simples tentativa de contribuir para o fortalecimento
desse tipo de debate no meio académico brasileiro, deslocando a atengdo da mera
contemplacdo estética de artistas gays para a problematiza¢ao epistemoldgica da produgdo do
conhecimento em musica. Este texto trata de minha primeira iniciativa nesse sentido, um
prototipo de discussdo mais ampla que se inicia aqui a partir de um acontecimento curioso
que me colocou nessa trincheira discursiva.

Atualmente, tenho ministrado diversas disciplinas no curso de Ciéncias Musicais tais
como “Musica, Género e Sexualidade”, “Projeto de Pesquisa em Musica”, “Antropologia
Cultural”, “Praticas Musicais em Contextos Urbanos”, ‘“Praticas Musicais Afro-Brasileiras”,
“Praticas Musicais Indigenas na América do Sul”, “Musicologia IV”, dentre outras. Em todas
essas disciplinas, tenho enfatizado a necessidade de os/as estudantes de musica buscarem um
equilibrio entre a pratica musical (t3o importante para o desenvolvimento técnico de qualquer
musico) e a pesquisa em musica (que viria a ser exatamente uma reflexao critica acerca da
Musica como um campo de conhecimento). Para muitos/as discentes, especialmente aqueles
matriculados em cursos de bacharelado em canto ou instrumento, a ideia de pesquisar musica

¢ (ndo raro) recebida com estranhamento, pois foram habituados a pensar na musica em seus
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pectos técnicos, interpretativos e formais. Exceto nos cursos de Bacharelado em
posicdo e Bacharelado em Ciéncias Musicais, que demandam habilidades reflexivas com
yujanga, a musica como objeto de conhecimento para além de uma linguagem estética,
campo desconhecido para grande parcela de discentes de graduacgdo. Entretanto,
lado as turmas a encontrarem seus objetos de interesse em pesquisa, enfatizo a
importancia da leitura de textos formativos para que se discutam temas pertinentes a area,
destaco a necessidade de um dialogo interdisciplinar com outras areas do conhecimento e,
principalmente, tenho defendido a ideia do fortalecimento da Musica como uma éarea capaz de
produzir conhecimento para além de si mesma, contribuindo com a constru¢do de um saber
mais amplo e cooperando com as outras disciplinas.

Para minha surpresa, os/as discentes que, segundo meus colegas professores, sdo
muito resistentes a leitura de textos tedricos, tém demonstrado vigoroso interesse nos debates
que venho promovendo em sala de aula. Um desses pontos sensiveis de discussdo se refere as
questdes de género e sexualidade na Musica. E isso remete ao fato de que os/as alunos/as
demonstram abertura para discutir a constitui¢do do campo musical a partir de relagdes de
poder pautadas em hierarquias de género, raca, sexualidade e classe social. Com isso em
mente, alguns deles vém até mim para falar de suas experiéncias de vida e, de alguma forma,
realizarem seu coming out. Particularmente, tenho dois alunos cujas identidades sexuais
chegaram ao meu conhecimento por vias inusitadas. O primeiro deles, a quem chamarei aqui
de Fulano, acompanhou-me em uma caminhada apds o término de uma de minhas aulas da
disciplina de “Musica, Género e sexualidade”.

Ao sair do Centro de Artes (local onde dou aulas), o estudante se ofereceu para ir
andando comigo até proximo ao Conservatorio de Musica, no centro de Pelotas, bairro onde
residia quando da minha chegada a cidade. Durante o trajeto, conversamos sobre a disciplina,
sobre sua trajetéria musical como instrumentista € compositor, sobre seu interesse pela
Etnomusicologia e, por fim, sobre sua sexualidade. O assunto foi colocado por Fulano ao me
revelar que tinha dificuldade de participar das discussdes sobre género e sexualidade em sala
de aula, pois todas essas tematicas diziam muito acerca de certos dominios de sua vida
pessoal que ele preferia deixar escondidos. Conforme o passar da conversa, o discente
revelou-me estar passando por um processo de descoberta caracterizado pelo fato de se
relacionar sexualmente com homens e mulheres, embora sua atragdao sexual mais forte e suas

experiéncias sexuais mais frequentes tenham sido com outros homens. Trata-se de um aluno
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certa vez me revelou também ser um compositor, solicitando que, se possivel, eu
pizasse um recital para mostrar a producdo musical de alunos e professores, articulando
esentacdes com questdes de pesquisa em Musica. Diante da sugestdo, considerei uma
tendo em vista que, por ser um docente vinculado ao curso de Ciéncias Musicais,
meus ouvidos alguns comentarios de que o curso leva a fama pejorativa de que
nos preocupamos em demasia com a pesquisa e negligenciamos a pratica musical. Pensei que
seria uma oportunidade de demonstrar que pratica musical e pesquisa em musica podem se
desenvolver conjuntamente e com igual qualidade. Guardemos esse caso em mente.

Outro caso interessante chegou ao meu conhecimento por outros caminhos. No
decorrer do convivio com meus alunos, também fiz um coming out: revelei-me compositor.
Diante de tal informagdo, alguns alunos mais proximos me pediram que eu mostrasse minhas
composicdes. Relutei, mas ao final de algumas semanas, decidi revisar trés antigas partituras
guardadas em meu computador e, em seguida, as enviei para trés de meus alunos a quem
considero que possuem maior proximidade com minhas referéncias musicais. Nao imaginei,
em nenhum momento, que minhas composi¢des pudessem ser tocadas por eles: dois
violonistas e um guitarrista, todos homens. Passado algum tempo, dois desses mesmos alunos
revelaram-me estar ensaiando minhas musicas. E, embora essa informagao tenha me deixado
feliz, ndo acreditei que estavam falando a verdade.

Mas eis que, numa certa madrugada, recebo um dudio em meu celular com uma
gravacao caseira de uma de minhas composi¢des. Fiquei emocionado ao ouvir, pela primeira
vez, dois instrumentistas executando a minha musica. Esse acontecimento motivou muitas
conversas, proporcionando uma aproximag¢ao mais rapida entre nos. Desses didlogos, surgiu a
ideia de realizar um projeto de pesquisa cujo teor seria produzir experimentagdes em musica a
partir de conceitos e autores que liamos na sala de aula. Ou seja, como pensar numa estrutura
de arranjo musical que se utilize, por exemplo, dos conceitos de “triagem” e “mistura” de
Luiz Tatit (2004)? Fui encorajado por meus proprios alunos a sair do meu armario
composicional e realizar esse projeto de experimentacdo com minhas proprias composigdes.
Aceitei o desafio. Marcamos um ensaio no estudio da Universidade.

Nos dias antecedentes ao ensaio, encontrei com alguns desses trés alunos,
individualmente, em ocasides diversas, visto que cada um deles estava matriculado em
disciplinas especificas ministradas por mim. Num desses encontros em sala de aula, percebi

que um desses alunos estava analisando a partitura de minha composi¢do no PDF que tinha
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n seu celular. Apds algum tempo observando a estrutura formal da composi¢do, langou-me a

inta: “Professor, foi o senhor quem escreveu toda essa musica? Tipo assim, escreveu

tinuou reverberando em minha mente, pois ela possuia um alcance semantico
relevante para pensar questdes de género, sexualidade, geracdo e também para refletir sobre a
constituicdo da musica (mais especificamente a composi¢do musical) como drea de
conhecimento.

Sua pergunta colocou em davida a capacidade criativa que um cantor possuiria para a
composi¢do musical. Mais do que isso, sua questdo revelou uma provavel percep¢do que
muitos profissionais da drea composicional podem ter acerca de pessoas com meu perfil: a
duvida relativa ao dominio intelectual que possuo do conhecimento em teoria musical. Em
outras palavras, o seu questionamento poderia ser assim reformulado: serd que um cantor,
formado em Licenciatura em Musica (um curso voltado para praticas pedagdgicas de
musicalizacdo), afastado da pratica musical a partir de sua transformag¢do em antropo6logo,
sabe realmente compor musicas consideradas complexas de um ponto de vista harmonico,
ritmico e melodico? Além disso, ha outra divida subjacente a pergunta daquele aluno: serd
que um cantor e antropologo homossexual tem conhecimento musical suficiente para adentrar
o terreno predominantemente masculino e heterossexual da composi¢ao?

Embora todos saibam que sou graduado em Musica, que estudei piano e que toco
violdo de modo autodidata, percebo que as informagdes que mais se destacam em minha
trajetoria sdo o fato de eu ser cantor, antrop6logo, homossexual e, exatamente por isso, sou
considerado o professor que trabalha especificamente com as disciplinas “téoricas”, isto &,
aquelas que lidam com textos e ndo exatamente com musica ou praticas musicais. Destaca-se
também o meu interesse pelas questdes de género, sexualidade e raga no campo musical. Isto
significa dizer que, de acordo com essa perspectiva, atuo em subdreas disciplinares que sao
consideradas como periféricas em relagdo ao ponto central dos estudos em musica: as técnicas
de composigio, performance e percepgdo musical. E interessante observar que durante todos
esses meses alguns colegas professores também manifestaram sua surpresa em saber de
minhas composigdes.

E chegado o dia do ensaio com meus alunos no estudio. Apenas dois dos trés discentes

originalmente convocados compareceram. Entretanto, um baterista convidado por eles
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areceu no ensaio assim como outro aluno que ¢ DJ (e que também toca teclado) foi
idado por mim e permaneceu conosco executando as musicas. Tocamos duas pecas. A
chama-se “Cromatica” na qual fagco um trocadilho entre as ideias de “tom” no
“cor” (pigmento) e “tom” no sentido de “tonalidade musical”. A musica possui
ia toda trabalhada em acordes tensos compostos por triades maiores com sétima
menor e nona. Isso significa que grande parte do discurso melddico da musica esta amparada
em uma harmonia que ndo apresenta acordes de resolucdo na tonica, realizando cadéncias
harmdnicas perfeitamente inteligiveis para o nosso ouvido tonal. O efeito causado por esse
tipo de harmonia ¢ certa impossibilidade de identificar em qual tonalidade aquela musica esté
sendo tocada. Ou seja, a musica se desenvolve inteiramente sobre um encadeamento de
acordes que causam efeito suspensivo, sem resolu¢do, que nos causam sensagao de estranheza
e dificuldade de “segurar” uma tonalidade auditivamente. Criei essa metafora harmonica e
melddica para que expressasse musicalmente o discurso textual contido na letra da musica.
Esta peca foi composta em 2008 quando, em uma consulta médica, descobri que tenho
dificuldade de distinguir alguns tons de verde, especialmente aqueles tons que se aproximam
do marrom, muito usados em trajes de camuflagem militar. A partir dessa motivagdo, compus
uma peca (cuja partitura contém a dedicatoria “Para um cantor daltonico”) que traduz
musicalmente uma imprecisdo tonal que esta referida num universo visual. Durante o ensaio,
conversamos sobre a musica em termos de sensac¢do fisica e perguntei a eles: qual a sensagao
fisica que essa harmonia provoca nos corpos de vocé€s? Obtive a resposta de que se trata de
um “arrepio” e uma sensagdo de “arrebatamento interior”. Guardei as respostas comigo para
explora-las adiante.

Durante o processo de ensaio, continuamos a conversar sobre as sensacgoes fisicas
provocadas pela harmonia. Um deles comentou que ha trechos da musica em que ¢ preciso
“segurar” os acordes, abri-los, aproveitd-los € ndo marcar o ritmo no momento em que certos
acordes estdo sendo executados. E como se quisesse afirmar que é necessario retardar ao
maximo a sensagao causada por aquela progressao harmoénica. Diante disso, insisti na questao
e perguntei a eles se aquela descricdo de “segurar” os acordes remete a alguma sensag¢ao fisica
em que se deseja retardar um acontecimento fisioldgico inevitavel. Entendendo a sagacidade
de minha pergunta, um deles riu e respondeu: “E isso! Essa harmonia nos faz ter a sensacio
de que estamos prestes a ter um orgasmo € que precisamos retardar esse processo para

aproveitar a0 maximo as sensagdes estimuladas pela musica”. Ou seja, finalmente eu os fiz

Vol. 02, N. 03, Jul. - Set., 2019 - www.revistas.unilab.edu.br/index.php/rebeh



91

gar numa reflexdo central acerca daquilo que resume o meu pensamento musical:
deamentos harmoénicos que produzem efeitos suspensivos e que podem ser
pentados fisicamente como diversas sensagdes tais como ‘“orgasmos”, “arrepios”,
‘calores” diversos. Nesse ponto, concordo plenamente com as discussdes levantadas
6loga Suzanne Cusick (2009), ao analisar a producdo musical de mulheres no
periodo barroco, quando problematiza a provavel relagdo existente entre composicao,
execucdo e audicdo musical com o proprio desejo sexual. A harmonia, com seu
desenvolvimento baseado em acordes de tensdo e repouso, pode ser interpretada sob a
metafora sexual de excitagdo e orgasmo.

Além dessas conversas que tivemos em termos propriamente musicais, esse encontro
foi revelador da identidade homossexual de um desses estudantes. Instrumentista, produtor
musical, atuante em diversos grupos instrumentais da cidade, totalmente inserido em ambitos
de producdo musical extremamente heterossexuais, esse estudante poderia “passar
despercebido” quanto a questdo de sua homossexualidade. Confesso que ndo sei ao certo se
sua homossexualidade ¢ de conhecimento publico, mas nossa conversa foi suficiente para que
ele me relatasse como ¢ dificil o convivio no meio da musica instrumental cuja sociabilidade
masculina ¢ majoritariamente pautada no universo simbolico da heterossexualidade. Também
foi particularmente interessante o fato de este instrumentista homossexual ter confessado que,
somente agora, estimulado pelo outro colega que nos acompanhava naquela conversa, ele
comecgara a compor, a expressar suas ideias composicionais e a perceber seu potencial como
um autor de obras musicais.

Assim, aquela ocasido proporcionou uma dupla saida do armario daquele estudante em
relacdo a mim: assumir uma identidade homossexual ¢ tdo complexo quanto assumir uma
identidade composicional, especialmente quando esses dois elementos estdo articulados. E por
este motivo que, em minha propria experiéncia musical, sempre foi mais comodo ser um
cantor assumido, mas um compositor enrustido. Ou seja, permaneci durante muitos anos
enfatizando o campo musical que corresponde, coerentemente, ao pensamento hegemonico de
que mulheres e homens gays podem ser cantores e, no maximo, instrumentistas com
desenvolvimento técnico apenas razoavel. Contudo, meu retorno ao universo académico da
musica tem me proporcionado uma saida desse armario composicional no qual me coloquei
como forma de protecdo contra a possivel desqualificacio de minha produgdo musical em

funcdo de minha homossexualidade e da énfase dada ao canto (¢ ndo a execucdo de
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trumentos) em minhas performances musicais. E véalido lembrar que toda essa discussdo
muito as contribuigdes teodricas que Susan McClary (1993; 1994; 2011) deu ao campo da
ogia Historica ao inserir a diversidade sexual e de género num debate que visa
a histdria da musica em outros termos.

finalizar, quero mencionar outro recente exemplo bom para pensar nessas
questdes. No periodo em que comegava essas reflexdes sobre Musica, Género e Sexualidade,
fui convidado a participar da banca examinadora de um concurso publico para professor
substituto na area de composi¢do musical. Aceitei de bom grado e participei do processo. Ao
tomar conhecimento dos pontos do concurso, eu mesmo me questionei sobre minha
capacidade para avaliar os candidatos sem cometer nenhum erro ou injusti¢a, motivado por
algum desconhecimento sobre técnicas de composi¢do musical. No entanto, fui surpreendido
ao perceber que, durante todas as etapas do concurso, todas as discussdes teoricas ali
colocadas eram plenamente inteligiveis para mim, ainda que eu ndo tenha sido formado
originalmente num bacharelado especifico em composicdo musical. Isto significa dizer que
meu interesse nas questdes de composi¢do e minha inser¢do autodidata nesse campo de
estudos me possibilita um didlogo satisfatorio com profissionais voltados para essa area.

Ao final do concurso, perguntei aos colegas por que eles achavam que eu havia sido
convidado para integrar aquela banca. Um deles me respondeu que o fato de eu ter sido
aprovado recentemente num concurso publico para professor efetivo fazia com que eu tivesse
uma memoria ainda viva desse tipo de processo seletivo. Enfatizou ainda que meu nome foi
também cogitado pela identificacdo de minhas competéncias para avaliar as questdes didaticas
dos candidatos. Ao obter suas respostas, agradeci e disse a ele que tinha ficado muito feliz ao
constatar que eu ndo estava tdo distante quanto pensava do universo conceitual das técnicas
composi¢do. No fundo, embora ndo tenha sido a mim revelado de modo explicito, aquele
convite para compor a banca examinadora era a manifestacio de um voto de confianga em
relacdo aos meus conhecimentos em composi¢cdo, pois meu coming out composicional ja
reverberava em termos politicos, surpreendendo positivamente colegas docentes ao
constatarem a validagdo de minhas composi¢des musicais por parte de alunos instrumentistas
que sdo atuantes nesse campo. Quando, enfim, encerramos as atividades do certame, fui ainda
convidado a integrar, no proximo ano, um recital para divulgacdo das composi¢des dos

professores dos cursos de Musica. Honrado pelo convite, aceitei e, aos poucos, percebo que
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a saida do armdario composicional tem quebrado barreiras simbolicas em multiplos

inalizo este texto ao ratificar a importancia de se fortalecer as discussdes de género e
de no campo etno/musicologico. Isso pode se manifestar de diversas maneiras para
lusdo de disciplinas sobre essas temadticas na matriz curricular dos cursos. Por
exemplo, por que ndo adotar obras de compositoras nas disciplinas de analise musical? Por
que ndo ministrar disciplinas de Histéria da Musica (Brasileira, Ocidental dentre outras)
dando destaque as questdes de género e sexualidade? Estas agdes seriam elementos que
desconstruiriam a ideia de que discutir diversidade sexual e de género na Musica ¢ uma
questdo meramente optativa tal como geralmente as disciplinas de “Musica, Género e
Sexualidade™ aparecem nos curriculos. Nesse ponto, considero que as relagdes de poder que
estruturam as hierarquias sexuais e de gé€nero sdo também constitutivas das hierarquias
musicais e, por isso, ndo podem ser consideradas como questdes acessorias nos cursos de
formacao superior em Musica. Minha inten¢ao ndo foi aqui trazer uma narrativa simplesmente
autocentrada, mas buscar na minha propria experiéncia as implicagdes epistemoldgicas
contidas no processo de me tornar um compositor assumido. Sinto que este movimento tem
tido repercussdes politicas no pequeno universo de relacdes do qual fago parte. Ao que
parece, minhas partituras foram langadas para fora do armario e, aos poucos, parecem ocupar

a visibilidade das estantes usadas pelos muisicos em suas performances instrumentais.
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