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Daniel Peres Sassuco et al.Dimenséo sociocultural de algumas canc¢des do mogcambicano Momad

RESUMO

O presente estudo “Dimensé&o sociocultural de algumas cangdes do mogambicano Momad
Ali Faque e do angolano Gabriel Tchiema” serviu-se de uma cancao do primeiro musico e
duas do seguinte cantor. Recorreu-se as técnicas, bibliogréfica (fonte secundéria) para a
recolha de dados, interpretacdo e traducdo em apoio ao método descritivo-comparativo.
Analisar a dimensdo sociocultural de cancbes, descrever a teméatica e caracterizar a
estilistica nas cancfes porquanto género literario. Os dois compositores procuram
valorizar o patrimonio imaterial encontrado nas linguas bantu dos cantores e
simultaneamente dos povos que eles representam a partir do seu local e regido. Deste
modo, cultura de um povo desenvolve-se desde as vivéncias sociais, linguisticas,
culturais, morais, educacionais, patridticas e étnicas. De igual modo, desdobrando as
teorias culturais aplicadas a cangbes, levantamos variados temas: descriminacao,
agradecimento, crenca, valor de parentesco, nostalgia da infancia, amizade,
reconciliacéo, (...) e o material estilistico na poesia cantada. Momad e Tchiema sdo, com
efeito, dignos representantes de seus povos cujas realidades aproximam-se pela
irmandade bantu e de factos comuns nos dois paises, Angola e Mogcambique.

PALAVRAS-CHAVE:
Dimenséo, Cultura, Sociedade, Lingua, Valorizacao.

UHIHISO

Malongeso wano, ha “Uthandalo wa uthu nyi yako mu myaso ya njimbi mukwa Musambiki Momad
Ali Fague nyi mukwa Angola Gabriel Tchiema”, kanahengula myaso ya njimbi mutangu nyi mwaso
umuwikha, wamucali nyi myaso yali. Malongeso kapwa nyi ukundwizo wa citanga ca
kutangatanga, kulundulula nyi kulumbununa mba malongeso apwe kwambulwisa nyi kweseka
myaso ya njimbi wano ali. Mba kwenako thwawanamo ikota ilemu nyi ulangaji wakusonekamyaso

ihunda yo, mbonge jo nyi ya ifuci yo ulemu nyi uwaphe wa yako ize inasolokela mumyaso ino, ha
kwibila mumaliji jo acisemwa. Keshika, yako ya athu eswe yakusokoloka kulita nyi uthungilo wa
mbunga, zango lya athu, kufumba ca athu, kulilongesa ca athu, ununge wa mbunga nyi minyaci.
Mana amalongeso wano kanathulweze ngwo um myaso muthuhasa kuwana mafumbo akuthwama
nyi kufunga mbunga amu ifuci yethu. Momad nyi Tchiyema kali njimbi ambwende mumu
shindakenyo yo hali athu inapu kwambulula nyi umwenemwene kulita nyi mbunga ya akwa malimi
a uthu wethu, ngwe ku Angola ku Musambiki nyi.

MALIJI-ALEMU
Uthanduko, Yako, Mbunga, Limi, Ulemeso.

Consideracg®es iniciais

Cada povo, cada comunidade e cada regido tém uma maneira peculiar de se
apresentar perante os outros. Os sinais e/ou simbolos distintivos tém sido geralmente a
lingua como expresséo inerente de comunicagao através da qual se manifesta toda a sua
culturalidade. Logo, a mdasica, por intermédio das cancgbes, entoada numa lingua
especifica € um traco inalienavel de qualquer povo. Neste contexto, Ali Faque e Gabriel
Tchiema sao os escolhidos como representantes locais e regionais da musica folclérica

dos seus respectivos paises. Comovidos pelas teorias culturais e pela procura da
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valorizacdo das cancdes folcléricas dos povos das linguas nacionais, sobretudo, o
encurtar da distancia entre povos Bantu de Angola e de Mocambique, sdo uma das
razdes da escolha desta abordagem para valorizar o patrimonio imaterial encontrado nas
linguas dos cantores e simultaneamente dos povos. Analisar a dimenséo sociocultural de
cancdes € o objetivo geral deste estudo, que se especifica, por um lado, em descrever a
tematica do material discografico e, por outro, em caracterizar a estilistica da sua
narrativa.

Para o género de estudo, o recurso ao método descritivo é inevitavel, bem como as
técnicas de exploragcdo com incursdo na pesquisa do campo passando pela consulta
bibliografica sdo fundamentais. Outrossim, o procedimento comparativo € 0 Nn0SS0 recurso
para relevar as similitudes e dissemelhangcas constatadas nas cancfes destes dois
cantores locais e regionais. Estruturalmente, a abordagem comec¢a com as consideracdes
iniciais em que, de jeito laconico, apresentamos a justificacdo e importancia, finalidades,
metodologia e uma vista panoramica do estudo. Desta maneira, a abordagem limita-se ao
estudo de duas cancgbes de Ali Faque, mogcambicano e de Gabriel Tchiema, angolano,
uma estratégia assertiva para o percurso comparativo. A parte central do estudo abre com
a fundamentacdo tedrica centrada em dois eixos, designadamente definicbes de
conceitos operacionais e a base da teoria da identidade cultural e caracteristicas culturais.
A apresentacdo dos cantores como autores das cancdes em estudo é imprescindivel, na
sua condicdo biografista, antes de nos mergulharmos na quintesséncia das letras
selecionadas para a anadlise. E, antes das referéncias bibliograficas fechar a paginacéo,

teremos de ler uma consideracao final que traz a simula do que se tratou neste artigo.

1. Fundamentos te6éricos

A nossa atencdo € dada para os conceitos centrais de cultura, sociedade e
identidade.
1.1. Cultura

Todas a sociedades identificam-se por uma série de manifestacbes, entre elas
estdo a lingua, 0os seus usos e costumes, culinaria, indumentaria, rituais de nascimento,
iniciacdo, casamento e a morte. E a esse leque de manifestacdes a que se da no nome
de cultura. Claude Lévis-Strauss (1995) diz que a cultura “...€é um sistema simbdlico que é
uma criagdo acumulativa da mente humana”. Ha na cultura dominios que engendram o
mito, arte, o parentesco e a linguagem. E de realcar a ideia do autor citado no paragrafo

anterior, quando enquadra na cultura o aspecto do mito, pois em sociedades africanas o
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morto ainda esta entre os vivo, facto que noutras sociedades é visto como um mito. Sobre
esse ponto de vista, David Schneider (1995) afirma que a cultura € “‘um sistema de
simbolos e significados. Compreende categorias ou unidades e regras sobre relacdes e
modos de comportamento. O status epistemoldgico das unidades ou “coisas” culturais
nao dependem da sua observabilidade: mesmo fantasmas e pessoas mortas podem ser
categorias culturais. Mocambique, como qualquer outra sociedade, também se identifica,
a nivel do mundo e distingue-se das outras na¢fes através da sua cultura. Por aquilo que
de melhor d& a conhecer e oferece ao mundo.

Taylor (1871) citado por Martinez (2008, p. 45) concebe a cultura como sendo
“conjunto complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes, varias
outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”. E
com base nesses conceitos, que identificamos a musica como uma das manifestacdes
culturais que deviam merecer alguma atencdo. Pois, ela esta presente em todos o0s
momentos da vida das sociedades, de uma forma geral, e da sociedade mocambicana e
angolana em particular. Isto é, na sociedade mocambicana e angolana quando a uma
crianca nasce, canta-se, quando faz os ritos de iniciacdo de puberdade ha mdusica,
guando se casa também esta l4& a musica. Como esta presente na ultima homenagem,
gue se faz ao ser humano, aquando da sua morte. Os canticos tém o poder de dar alento
aos vivos e de acompanhar a alma do quem parte, serenamente, para o Além, no ponto
de vista da sociedade mocambicana e angolana. O conceito de cultura é polissémico,
assim, Ferreira (2003) refere que:

Cultura provém da palavra latina cultura, que significa os cuidados
prestados aos campos ou aos gados”. Outrossim, a mesma refere que “os
filosofos franceses sublinham a oposicdo entre natureza e cultura e
concebem a cultura como um caracter distintivo da espécie humana. Para
eles, a cultura é a soma dos saberes acumulados e transmitidos pela
humanidade, considerada na sua universalidade. Para os pensadores do
século XVIlI o progresso nasce da instrucdo, quer dizer da cultura, em
crescimento constante (FERREIRA, 2003, p. 23).

Ainda Ferreira refere que a cultura é um termo muito préximo do termo civilizagao®

gue conhecera grande sucesso, maior até do que cultura, no vocabulério francés do

século XVIII. As duas palavras pertencem ao mesmo campo semantico, reflectem as

! Conjunto de costumes, crencas que caracterizam uma sociedade ou um grupo de sociedades

determinadas; conjunto dos conhecimentos e realizacbes das sociedades humanas mais evoluidas,
marcadas pelo desenvolvimento intelectual, econémico e tecnolégico.
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mesmas concepcOes fundamentais. Associando-se por vezes, ndo sao inteiramente
equivalentes, a “cultura” evoca mais os progressos individuais, a “civilizagdo”, os
progressos coletivos.

Cuche et al.,(apud Ferreira, 2003, p. 74) definem cultura, no sentido lato, como
‘uma criagcdo humana coletiva, ou seja, € adquirida e ndo herdada, e constitui-se na
interacgao entre pessoas ou grupos”. Hall (apud Ferreira, 2003, p. 76) também alerta para
o carater dindmico da cultura: “A cultura é uma producédo. Tem sua matéria-prima, seus
recursos, seu ‘trabalho produtivo’. (...) Estamos sempre em processo de formagao
cultural. A cultura ndo é uma questao de ontologia, de ser, mas de se tornar”.

Conforme dizia Malraux apud Ferreira et all. (1995, p.77), “a cultura aparece-nos,
inicialmente, como o conhecimento daquilo que fez do homem algo mais do que um
simples acidente do universo”. O homem faz-se em sociedade, no coletivo, e o termo
cultura designa, precisamente, o conjunto das diferentes atividades e modalidades da
existéncia de uma sociedade, de uma coletividade humana. Neste sentido, o termo cultura
abarca todas as atividades humanas, diz respeito a pessoa no sentido lato. Como diz E.
Mounier: “A cultura ndo € um sector, mas uma fungéo global da vida pessoal”. De acordo
com Martinez (2003, p. 48) a cultura é um produto, é criagdo do homem, pelo que implica
consciéncia, vontade e liberdade. Neste sentido, a cultura separa o homem do resto do
mundo animal, embora se possam encontrar fenbmenos comuns entre 0s homens e
demais animais, a diferenca estd na consciéncia e liberdade presente sempre no ato
humanao.

Segundo Martinez (2003), atinente a cultura caracteriza-se da seguinte forma:
simbdlica, social, estavel e dinamica, seletiva, universal e dinémica, determinante e
determinada e apresenta aspecto cognitivo. (i) cultura é simbdlica: O simbolo € uma
chave para a compreensdo da cultura. Ao estudar uma cultura é necessario referir-se a
funcdo e simbolismo de determinados objetos, acdes e instituicdes. O homem vive entre
dois espacos, dois mundos que se completam: a) o mundo do referente, isto €, 0 espaco
exterior; b) o mundo simbdlico ou o espaco imagético. O problema do simbdlico toca a
cultura e sociedade na sua globalidade e toda a cultura pode ser considerada como um
conjunto de sistemas simbdlicos e constitui, de fato, um conjunto de comunicacdes.

Devemos aprender a ler e escutar esse mundo especifico: a) ler, pois esse mundo
tem um discurso que |Ihe € proprio e que € necessario descodificar e traduzir para poder

compreender os significados; b) escutar, pois os simbolos formam entre si sistemas que
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“falam”, e na sua inter-relacdo formam mensagens que é necessario prestar-lhes a devida
atencdo para as captar. Os sinais podem ser: (a) natural, isto é, aqueles que a propria
natureza fornece, por exemplo, o fumar sinal do fogo; (b) convencionais, isto &, atribuidos
livremente num determinado contexto cultural, sem olhar a sua afinidade natural, por
exemplo, a linguagem; (c) simbdlicos, sdo sinais usados nos ritos com determinados
significados, que podem ser objetos, eventos, pessoas, relacdes, gestos, lugares,
periodos de tempo, cores, musica, luzes, etc. Esses elementos devem corresponder ao
sistema de comunicacdo liderado pelo binbmio emissor e receptor em mutuo
entendimento; (ii) a cultura € social: Trata-se de uma caracteristica basica da cultura. O
seu carater simbolico permite que ela com todos os seus elementos mais profundos seja
comunicada entre os membros da sociedade.

Os habitos, costumes, padronizacdo de comportamentos, processos de
transmissao e de mudanca sdo processos sociais. A cultura pertence a sociedade, pois
ela representa uma conquista e um cumulo de conhecimentos, valores e comportamentos
de séculos, isto é, o patriménio cultural que a sociedade foi formando durante toda a sua
histéria. A pessoa é formada pela cultura e o seu comportamento é pautado pela cultura
interiorizada. Neste sentido, nenhum membro da sociedade € desprovido completamente
de cultura; ele € uma criacdo da cultura, até ao ponto que antes de fazer o seu primeiro
ato consciente, ja tem uma conduta padronizada que modela o seu comportamento e
processos intelectuais.

Ela pode modifica-los no futuro, em base a sua maturidade e liberdade. (iii)) a
cultura é estavel: Um aspecto fundamental da cultura é o sistémico e 0s percursos
inerentes que manifestam estabilidade. Os elementos que sublinham a tradicdo e a
institucionalizacdo de padr6es de comportamento se referem diretamente a estabilidade
cultural que se expressa através da funcdo normativa, do controlo social, do carater
institucional e dos padrées de comportamento. A estabilidade cultural leva-nos a refletir
sobre a autenticidade cultural, tema que nos faz pensar no conceito de cultura original,
como se fosse uma entidade pura.

O conceito de realidade complexa que aplicamos a cultura torna dificil aceitar tal
ideia, embora reconhegamos que na cultura ha sempre algo de estavel que de alguma
maneira a protege dos inevitaveis processos de mudanca. (iv) a cultura € dinamica: O
conceito de “tradicdo” nao significa necessariamente repeticéo, pelo que a cultura nao é

necessariamente repetitiva. A cultura é sobretudo dindmica, no sentido da sua
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permanente vitalidade, que se materializa em processos de mudanca e transformacéo.
Por lei da vida, a cultura muda, como um ser vivo que cresce e se vai transformando
constantemente. A cultura que se fecha a mudanca, fenece ela sozinha. A transformacéo
/mudanca da cultura é exigida pelos préprios acontecimentos historicos.

O devir histérico implica situacdes novas, cujas respostas a cultura ha-de procurar
no seu préprio contexto ou pedir por “empréstimo” as outras culturas, através do que
chamamos processos culturais, isto €, a difusdo, a aculturacdo e a globalizacédo; (v) a
cultura é selectiva: Defronte a contactos entre culturas diferentes surge o processo de
selecdo que é fundamentalmente um processo de reformulacéo cultural. Este processo,
composto por uma fase inicial de avaliacdo dos novos elementos, termina com a
aceitacao ou rejeicdo dos mesmos na cultura em causa.

O resultado é um elemento ou elementos culturais que é selecionado e integrado
na cultura. Dai se afirma que “a cultura é selectiva”. O processo de reformulacao cultural
se acentua na sucessao das geracdes. Durante 0 mesmo, um nucleo central de valores
permanece, alguns valores dos existentes sdo relegados ao esquecimento e outros novos
sdo integrados; (vi) a cultura € universal (internacional): Parafraseando Martinez (2003), a
cultura é antes de tudo um fendmeno universal. Nunca foi constatado pela histéria a
existéncia de seres humanos desprovidos de cultura, pelo que ndo povos sem cultura
nem homens incultos. Qualquer outra afirmacdo em contrario é simplesmente
etnocentrismo e cegueira intelectual.

Queremos afirmar, em primeiro lugar, que todos os povos sentem as mesmas
necessidades de subsisténcia, de alimentacdo, de abrigo perante as incleméncias do
tempo, de defesa dos perigos da natureza e dos animais, da comunica¢cdo com 0S outros
seres humanos, da satisfacdo das apeténcias sexuais, da descendéncia, do respeito, da
amizade, da ordem social, da abertura ao transcendente. Nao ha povos, por pequena que
seja a sua escala, que nao sintam necessidades; (vii) a cultura é regional: Pode-se falar
de culturas regionais, ndo no sentido de que elas sejam diferentes do fenémeno geral da
cultura, ou no sentido de serem culturas inferiores. Porém, quando falamos de culturas
regionais, nos estamos a referir a formas diferentes de um mesmo fendémeno cultural — as
chamadas culturas particulares.

Assim, em qualquer cultura particular, vamos encontrar as Vvarias instituicbes
familiares, sociais, politicas, econdmicas e religiosas. Muito embora elas representem o

carater universal da cultura, nas suas formas concretas dependem do contexto em que
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estdo inseridas. As denominadas culturas regionais sdo de mais facil percepcao; (viii) a
cultura é determinante e determinada: Martinez (2003, p. 59) assevera que “a cultura faz o
homem e este a cultura. A cultura se imp&e aos individuos e estes pouco podem fazer no
sentido de fugir aos padrdes culturais. A cultura determina, em parte, 0 comportamento
humano, e dela depende a sua padronizagao”. Outrossim, o autor afirma que a heranca
cultural é suficientemente forte para a conformacao dos habitos e costumes e o modo de
pensar e de agir do homem.

Nesse aspecto, € concreto dizer que a cultura é determinante para o ser humano.
Porém, a cultura € também determinada pelo homem. Ele € o agente ativo da prépria
cultura. As mudancas culturais provocadas geralmente pelas modificacbes geofisicas,
sociais, demograficas, econdbmicas ou politicas, encontram no homem o condutor nato
dos processos em causa; pelo que a nova reformulacao obtida é o resultado € o resultado
da acdo dos individuos de cada geracdo. Portanto, a cultura representa o esforgo
adaptativo do homem frente a realidade que o cerca: a cultura cabe o dominio do meio
ambiente, a da sobrevivéncia humana e do conforto, bem como a satisfacdo humana, seja

no dominio da estética, da inteligéncia, da biologia ou do transcendental.

1.2. Sociedade

Os homens desde dos primordios da humanidade, sempre procuraram viver juntos.
Alids, essa caracteristica ndo € exclusiva do homem, como também é extensiva aos
animais irracionais, com certeza, para fazer jus ao ditado popular que diz, que a unido faz
a forca. Essa pode ser uma das razdes, que desde os tempos remotos, levou com que 0s
ser animais criassem as suas sociedades. «A pessoa nao vive isolada nem se concebe
sozinha no mundo. O homem, na sociedade macua, quando se encontra longe do povo
sente-se desorientado, sem forca nem entusiasmo. De facto, a sua forca esta na
sociedade e sem ela ou longe dela sente-se alienado.» (Martinez, 2008, p. 55).

Uma sociedade humana é um coletivo de cidaddos de um pais, sujeitos a mesma
autoridade politica, as mesmas leis e normas de conduta, organizados socialmente e
governados por entidades que zelam pelo bem-estar desse grupo. Os membros de uma
sociedade podem ser de diferentes grupos étnicos. Também podem pertencer a
diferentes niveis ou classes sociais. O que caracteriza a sociedade é a partilha de
interesses entre 0s membros e as preocupa¢des mutuas direcionadas a um objetivos

comum. Mogambique e Angola sdo exemplos de uma sociedade multicultural a avaliar
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pelo referencial do seu mosaico cultural. As sociedades humanas sédo formadas por
entidades populacionais cujos habitantes e o seu entorno se inter-relacionam num projeto
comum que lhes outorga uma identidade de pertenca. David Schneider 1995, citado por
(Meneses, 2014).

1.3. Identidade cultural

O conceito de identidade como o de cultura é dificil de definir. De acordo com
Cuche, citado por Ferreira (2003, p. 35) a questdo de identidade cultural remete
logicamente, num primeiro tempo, para a questao mais ampla da identidade social, sendo
uma das componentes desta ultima. A identidade social de um individuo caracteriza-se
pelo conjunto de suas pertencgas no sistema social: pertenca a uma classe, a uma classe
etaria, a uma classe social, a uma nacao etc. A identidade permite ao individuo localizar-
se no sistema social e ser ele préprio localizado socialmente. Porém, o autor pbe em
evidéncia que a identidade social ndo se refere apenas aos individuos, salientando assim
gue qualquer grupo é dotado de uma identidade que corresponde a sua definicdo social e
qgue permite situa-lo no conjunto social.

A identidade social € ao mesmo tempo inclusdo e exclusao: identifica o grupo e
distingue-o dos outros grupos. Nesta perspectiva, a identidade cultural constitui uma
modalidade de categorizacdo da distingdo nos/eles, assente na diferenca cultural. Ferreira
(2003, p. 35) afirma que “o individuo que participa em mais de uma cultura constroi, a
partir de cada uma delas, uma identidade sincrética, e ndo uma dupla identidade. As
migracdes internacionais tém como resultado a multiplicacdo dos fendmenos de

identidade sincrética”.

1.4. Cultura e sub-cultura

O termo sub-cultura ndo significa que se trate de uma cultura inferior, portanto, néo
deve ter uma conotacdo valorativa e ndo estd relacionado ao problema de espaco.
Portanto, aquela, quase sempre se identifica com a cultura regional ou com parte da
cultura nacional. Ela, em certas sociedades, pode estar ligada a certos estratos sociais,
castas ou classes sociais. As sub-culturas sédo partes constitutivas da cultura global

considerada.
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1.5. Aspecto cognitivo da cultura

Podemos distinguir trés aspectos da cultura, nomeadamente: (i) Significados
operativos (a normativa) -sao significados de como agir, procuram a maneira justa de agir;
(ii) Significados cosmoldgicos (a visdo do mundo) — significados do mundo, da natureza,
do universo todo, as crencas do povo, a sua explicacdo ou respostas aos porqués
profundos, a abertura ao transcendental; (iii) Significados morais (a ética) — referem-se
aos significados dos valores, 0 que € desejavel, bom, belo; e o contrario, ndo desejavel,

nao bom, nao belo: os valores, a ética.

1.6. Musica e cancao

Definir a musica nédo é tarefa facil porque apesar de ser intuitivamente conhecida
por qualquer pessoa, é dificil encontrar um conceito que abarque todos os significados
dessa pratica. Mais do que qualquer outra manifestacdo humana, a musica contém e
manipula o som e o0 organiza no tempo. Talvez por essa razao ela esteja sempre fugindo
a qualquer definicdo, pois ao busca-la, a musica ja se modificou, j& evoluiu. E esse jogo

do tempo é simultaneamente fisico e emocional.

Musica é arte de combinar os sons de maneira légica e coerente, onde se propicia
um contexto sonoro rico em significados. A linguagem musical transcende as palavras,
sendo originada a partir da combinacdo de sons e pausas (siléncios) ao longo de uma
linha de tempo. Assim, musica definitivamente nao é letra.
As letras em muUsicas cantadas séo artificios associados a musica, que procuram tornar
Obvio o significado da mesma...

Cancdao: € uma forma musical para diversos estilos de composicées ou uma
composi¢cdo musical acompanhada de um texto poético destinado ao canto com
acompanhamento ou sem. (i) Mdsica com versos para serem cantados (ii) Canto (iii)
Cantiga para ser cantada, (iv) Poema que pode facilmente virar mdusica.

(dicionarioinformal.com.br), consultado a 24 de Outubro de 2022.

Durante a maior parte da pré-histéria e histéria humana, ndo era possivel ouvir
musica gravada. A mausica foi feita por pessoas comuns durante o seu trabalho e lazer,
bem como durante atividades religiosas. O trabalho de producdo econémica era muitas
vezes manual e comunal. A mao de obra manual geralmente incluia o canto dos
trabalhadores, o que serviu para varios propositos praticos. Reduziu o tédio das tarefas

repetitivas, manteve o ritmo durante as empuxas e puxacdes sincronizadas, e
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estabeleceu o ritmo de muitas atividades, como plantacdo, capina, colheita, trilha,
tecelagem e moagem. No tempo de lazer, cantar e tocar instrumentos musicais eram
formas comuns de entretenimento e histérias - ainda mais comuns do que hoje, quando
tecnologias ativadas por electricidade e alfabetizacdo generalizada fazem com que outras
formas de entretenimento e compartilhamento de informacdo sejam competitivas. Existe
desse fato, musica tradicional e musica folclorica. A masica tradicional, também chamada
de musica folclorica, € o conjunto de cancdes tradicionais de um povo. ... A musica
tradicional € a musica que representa uma comunidade e pode ser cantada ou tocada por
pessoas que podem ou nao ser musicos treinados, usando os instrumentos disponiveis
para eles. A musica folclérica pura inclui a tipica danca de batida dupla chamada Kolo,
dancada em rodas com quase nenhum movimento acima da cintura, e acompanhados
por musica instrumental feita geralmente com um acordedo, mas também com outros
instrumentos: frulha (tipo tradicional de gravador), tamborina ou gaitas. A musica
tradicional, também chamada de musica folclérica, € o conjunto de cancdes
tradicionais de um povo. Tratam de quase todos os tipos de atividades humanas e
muitas destas cancdes expressam crencas religiosas ou politicas de um povo ou
descrevem sua historia. (www.conheca-a-musica-tradicional/), consultada, 24 de Outubro
de 2022.

2. Apresentacgéo dos cantores

2.1. Ali Faque

Momade Ali Faque foi rejeitado e abandonado na rua pelo pai, por ser albino.
Recuperado pela mae, cresceu, em Nampula, provincia da regido Norte de Mocambique,
no meio de limitagdes. Por via da musica, tornou-se popular. Mas continua a enfrentar a
discriminacdo. Hoje é activista pelos direitos dos albinos, no pais com registo de
atrocidades contra individuos como ele. Presidente da Associacdo de Apoio aos Albinos
de Mocambique. No contexto das artes e letras em Mocambique, o nome Momade Al
Faque, ou simplesmente Ali Faque, é uma referéncia obrigatoria quando o assunto € a
musica, sobretudo no que se refere a musica tradicional macua. Ali Faque entrou para a
politica activa, no partido da oposi¢cdo, a Renamo, como uma forma de ultrapassar as
dificuldades que enfrenta e, sobretudo por ser deste lado da histéria do pais onde se Ihe é
oferecido o acolhimento devido. Ali Faque é pai de trés filhos e entrou para o mundo da

musica nos anos 80, onde, pela primeira vez gravou a sua primeira colectanea de
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musicas, a qual estava disponivel em cassete. Fruto dessa obra, o artista vendeu a sua
obra e dai rumou para a cidade capital do pais, Maputo. Ele teve inUmeras dificuldades
em se inserir na arena artistica nacional, incluindo na principal radio publica do pais, a
Radio Mocambique (RM), mas a sua persisténcia valeu-lhe o reconhecimento em varios
momentos, incluindo as distincbes de melhor voz de Mocambique, através das suas
composicoes, destacadamente o Nikiriquita, Emma e Kinachukuro.

A sua vocagdo € mesmo a muasica, mas a sobrevivéncia exige um pouco mais do
gue a arte por isso, Ali Faque aceitou o convite do partido Renamo e ingressou para a
politica partidaria activa, depois de ponderar todos 0s riscos e medir as consequéncias
gue poderdo advir do regime. Por outro lado, o musico queixa-se da pirataria que
desgraca os fazedores da arte perante um olhar impavido das autoridades do sector. O
conceituado musico é natural do distrito costeiro de Angoche e aponta que as
oportunidades para os fazedores da arte estdo concentradas na capital do pais, Maputo,
ainda que isoladamente ha convites para musicos de outros pontos de Mocambique.

Em alguns paises africanos, os albinos vivem dias meramente dificeis. O terror que
caracteriza o dia-a-dia desta gente é, supostamente, devido a influéncia da pratica de
magia negra com recurso aos 0rgaos de pessoas com falta de pigmentacdo. Para além
de perseguicdes, mutilacbes e mortes a que sao sujeitos, os albinos sdo igualmente
rejeitados pelos seus pais. Ali Faque, um musico de mao-cheia, conhecido pela sua
famosa obra intitulada “Kinachukuru”, passou pelos mesmos problemas, em virtude de ele
e a sua méae terem sido rejeitados pelo seu progenitor, pura e simplesmente por ter falta
de pigmento na pele. Acreditar em milagres da forca divina — Deus — pode parecer um
contra-senso a alguns ateus. Admite a existéncia do Todo-Poderoso.
Ali Fague escapou a morte por ser albino e na altura em que foi rejeitado pelo pai sugeriu
a sua mée que lhe tirasse a vida, tendo a senhora manifestado a sua total oposicdo em
relacdo ao pedido do seu filho. Ela preferiu perder o lar para proteger o menino. Devido a
essa falta de harmonia familiar, para além da separacao do casal, o musico cresceu longe
do seu progenitor. Apesar de ele e a sua mée terem ficado longe do pai, as dificuldades
relacionadas também com o estigma ainda acompanhavam a vida do mdusico. Este,
guando frequentava a 42 classe, ingressou na Escola de Musica da Casa da Cultura, em
Nampula, onde aprendeu a tocar guitarra e outros instrumentos.

Depois de longos anos de aprendizagem na Escola de Musica da Casa da Cultura
em Nampula, Ali Faque ficou magoado em resultado de o estabelecimento de ensino ter
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encerrado as portas devido a falta de alunos. Nessa altura, numa provincia onde ja néo se
ensinava musica, Ali tinha o espinhoso desafio de ser autodidacta e quebrar as barreiras
gue se acentuavam na area em que pretendia prosperar.

Em 1988, Ali juntou-se a um agrupamento de musica pertencente a Escola Militar
em Nampula. Volvidos alguns anos, passou a fazer parte de um grupo formado por Rock
Jamal, que se chamava “Por Amplitude”. A partir dessa altura, a sua carreira profissional
comecou a ser notavel, aplaudida e, consequentemente, acompanhada por todos aqueles
que se identificavam com a sua obra. Em 1995, o musico viajou, pela primeira vez, para a
cidade de Maputo, com o objectivo de aprimorar a sua forma de trabalhar a muasica e de
ser e estar na sociedade. Na capital do pais, trabalhou com alguns conceituados musicos,
tais como Zena Bacar, Stewart Sukuma e Mr. Arsen.

Em virtude dessa troca de experiéncia, em 1991, Ali publica a mdusica
“Kinachukuru”, um hino de louvor e gratiddo ao Omnipotente. “Kinachukuru” € uma obra
de sucesso que se estende ao longo dos tempos. A mensagem contida na musica, para
além de ter uma biografia triste do intérprete a que nos referimos, leva-nos a luta contra a
discriminagéao racial, em particular dos albinos. Ali Faque reside em Maputo desde a
década de 1995. Maputo, capital mocambicana, era m eldorado e a sua carreira podia
prosperar sem dificuldades, o que ndo passou de utopia. Foi recebido com bastante
carinho e admirado por muita gente, mas em pouco tempo veio o “esquecimento”. A partir
de uma certa altura, a vida de Ali mergulhou novamente num mar de obstaculos. Era
discriminado e explorado. Além de burlas que ele sofreu ao longo da sua carreira, em
Maputo, sente-se rejeitado pelo seu proprio pais na medida em que através da mausica
promoveu a imagem de Mocambique e do povo mas a sua vida € critica. Ali € um talento
gue se deve apreciar, pese embora as dificuldades em que esta mergulhado. Para além
de ser um artista bastante conhecido dentro e fora do pais, é dificil falar da musica
mocambicana contornando o seu nome. E com essa arte (de cantar) que por longos anos
alegrou os seus compatriotas, mesmo sem fundos para continuar no oficio, luta para nao

ser dado como musicalmente falido.

2.2. Gabriel Tchiema

Antonio Gabriel, seu nome baptismal, nasceu no municipio do Dala, provincia da
Lunda- Sul, a 15 de Novembro de 1966. Filho de Miudo Gabriel e Emilia Natunga. Todos
descendentes da linhagem Kayita Katembo, linhagem dos Lunda conhecidos como
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eximios dancarinos e organizadores dos eventos festivos da corte real do Mwanta Yava e
do Mwacisenge. A sua mae possuia uma voz afinada e cantava, para o entdo menino,
cancdes de embalar e da lavoura do campo. Eram pequenos trechos, na lingua local, que
irram marcar, de forma profunda, o imaginario e o universo criativo do futuro cantor das
Lundas. O seu pai foi um eximio bailarino que ficou conhecido para além das redondezas
dos Kayita, designacao abreviada do seu subgrupo étnico a que pertence.

Gabriel frequentou, com sucesso, 0 curso médio de ciéncias sociais. Muito cedo,
toma contacto com o «banjo», instrumento de cordas pelo qual se afeicoa, e comeca por
extrair acordes audiveis. Foi em 1984, com ingresso nas Forcas Armadas Populares para
Libertacdo de Angola, onde aprende, de forma incipiente, as primeiras notas de guitarra e,
lembra, deste periodo, os preciosos ensinamentos de Julido, seu colega do exército. Em
1987, ganha o primeiro lugar do festival da cangdo militar, na modalidade de trova e
ganha uma bolsa que o permitiu cursar a musica no regimento cubano onde aprende
piano. Isto habilitou-o, em 1989, a integrar a banda «El Bére Massaba» como musico
profissional. Em 1990, Gabriel Tchiema, ja com esse nome artistico, decide prosseguir
uma carreira a solo, empreendendo mdltiplas tentativas de recriar sonoridades originais,
numa altura em que se vivia, em Angola, uma forte evasdo da musica de outras latitudes
e da quase inexisténcia de gravadoras. Ele define a sua tendéncia e estilo musical
guando lanca o CD «Yena nyi Yami», 1998. Dai para c4 tem sido um musico com grandes
realizacdes locais, regionais, internacionais e actuacgfes: - Japdo 2005; Africa do Sul
2005, 2008, 2016; vérias actuacbes em Festival da cancdo de Luanda; etc. Gabriel
Tchiema canta, essencialmente, em Cokwe e transporta o estigma de uma voz que
celebra, de forma sublime, a poética da africanidade. E uma musica de feicéo identitaria,
entendida no seu sentido plural e inclusivo, possuidora de caracteristicas, ao nivel do
ritmo, melodia e harmonia, passiveis de emigrar, com assinalavel sucesso, nos circuitos
da chamada musica internacional. O Cokwe € a lingua dos Tucokwe que habitam em
Angola, Republica Democratica do Congo, Zambia e Namibia, logo é uma lingua
transnacional por esse caracter.

Em Angola, o Cokwe fala-se na regido leste desde o nordeste a sudeste
compreendendo as provincias de Lunda Norte, Lunda Sul, Moxico Kwando Kubango e
uma parte da provincia do Bié e Malanje. Austin (2010, p. 65), as origens do Cokwe
(gloténimo oficial pelo qual os falantes reconhecem sua lingua) é uma lingua bantu cujas

origens remontam até a Angola Central desde 1600, ja que eram um dos clas do Império
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Lunda (1665-1887). O seu espaco € conhecido por LUNDA, isto €, o pais que era o
Império Lunda cuja expanséo partia de Angola para RDC e a Zambia. Neste espaco ainda
existem as linguas da mesma ramificagcdo do Cokwe, ou seja, do grupo Lunda-Cokwe:
Cokwe, Luvale, Ulunda, Minungu, Lunda Ndembo, Ngangela, etc. Actualmente, em
Angola, o Cokwe é uma das nove linguas bantu nacionais e a quarta mais falada atras de
Umbundu, Kimbundu, Kikongo. Pois, estima-se o numero de falantes do Cokwe a 4
milhdes em Angola, segundo o Instituto Nacional de Estatistica (INE) no seu Boletim n® 9
de 2017 que estima a populagdo angolana em 28.082.000. Quanto a classificagédo
linguistica, sobretudo a proposta por Guthrie (1948), o Cokwe esta na zona K identificada
com a sigla K11. Geneticamente, na classificacdo de Greenberg (1963) € da familia
Niger-Kordofania, na sub-familia Niger-Kongo e da ramificacdo bantuideo e do grupo
Bantu. Os célebres lancamentos de Tchiema sao: Yena nyi Yami (1998); Mungole (2006);

Azulula (2015).

3. Corpus E Analise
3.1. Corpus
Nesta fase da abordagem, seleccionamos trés cancdes cuja, uma é do musico
mocambicano Ali Faque e duas sdo do angolano Gabriel Tchiema. (Cf. Anexo).
3.2. Andlise e Interpretacdo sociocultural
As cancgbes, para além de ser ritmo e elementos de divertimento, sdo
sobretudo uma poesia carregada de varias expressées como de revolugcdo, de combate
contra a injustica, criminalidade, descriminacédo de raca, desigualdade social, valorizacéo
da identidade cultural e muito mais. Nesta perspectiva, usamos as cancfes dos dois
musicos de paises diferentes para observar o que de social e cultural ha nos seus textos.
3.2.1. Exploracéo temética
O estudo tematico nas cancbes destes cantores permite-nos desvendar
variedade de situacdes socioculturais pelas quais passam as populacdes dos nossos
paises e em especial dos povos bantu. Cantar numa lingua local ndo é qualquer cantor
mas sim um prosélito comprometido com a causa da sua gente e valorizacdo do povo
cuja lingua é cantada. Sao poucos cantores que o fazem actualmente quando a ideia
principal € o materialismo capitalista. Vamos nas canc¢des para explorar o que nelas

existe.
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3.2.1.1. Tematica nas cancdes de Ali Faque

1. Descriminacao

A discriminacao racial é uma das formas mais frequentes de exclusdo e consiste no
acto de diferenciar, excluir e restringir uma pessoa com base na sua raga. A discriminacao
ocorre quando alguém adopta uma atitude preconceituosa (baseada em ideias
preconcebidas) em relacdo a alguém, seja por questdes raciais, de género, orientacédo
sexual, nacionalidade, religido, situacdo econdémica ou qualquer outro aspecto social.
(Castiel:2004)

O cantor Momade Ali Faque € alguém com necessidades especiais, pois sofre de
problemas de pigmentacdo da pele, o albinismo. Ele, assim como muitas criancas
mocambicanas, na época, ha 30 ou 40 anos que nascessem com esse problema de
pigmentacdo ndo tinham direito a vida. Muitos desses recém-nascidos acabavam mortos,
sem que as maes soubessem a verdadeira razdo da sua morte pos-parto. Na altura, a
sociedade julgava repugnante ter-se, haquela comunidade, alguém com essas diferencas.

Momade A. Faqui representa a voz de todos aqueles que, de certa forma, passam
ou passaram por esse tipo de descriminacgéo e rejeicao por parte, quer da sociedade, quer
dos familiares. Neste trecho da musica, ele diz que o pai ndo o quis e o tio ordenou que 0
deitassem fora, violando um principio basico dos direitos humanos. Uma atitude
discriminatéria resulta na violacdo do artigo 7 da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos de 1948:

Todos séo iguais perante a lei e tém direito, sem qualquer distin¢céo, a
igual proteccdo da lei. Todos tém direito a igual proteccdo contra
gualquer discriminacdo que viole a presente Declaracdo e contra
gualquer incitamento a tal discriminagéao.

Gracas a essas medidas internacionais, hoje, temos o jovem cantor e a confirmar

seus créditos de talento inato a volta do qual construiu sua imagem social.

1. Agradecimentos

«Kinaxukuru Kina Kina Kinaxukuru | Trad. «Agradeco a Deus/Allah, muito
4x obrigado!

Ekilela tiva kihunnuwa 4x A minha mae sofreu bastante

. . . para me criar, e agora eu cresci
Kinaxukuru alihandulinla amama

«Aqui, estou eu e ja grande»
Ahawa ekilela tiva kihunnuwa» d jag
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O Cantor Momade A. Faqui, como muitas criancgas rejeitadas encontram amparo no
regaco das maes ou da avo, sobretudo maternas, dada a propria natureza da mulher,
alguém dotado de paciéncia, compaixdo, amor, carinho, etc. E em reconhecimento do
cuidado da mae que o cantor agradece, ndo sO a sua progenitora directa, mae, como
também a Deus, figura presente, em todos os momentos da vida do ser vivo, neste caso
do cantor. Ele acredita que por detras da forca desta mae protectora ha uma mao
invisivel a de Deus/Allah, que permitiu que o pior acontecesse tao aquele ser fragil e
inocente.

Na visdo de (Martinez, 2008), agradece ou dar a entender alguma atitude de
reconhecimento, ndo se trata de combinar gestos mecanicos sem uma interioriza¢ao, mas
sim a partir de ac¢des hereditarias do grupo ao qual o individuo faz parte. E compreender
gue agueles gestos sao importantes para a sua dignidade, identidade e sobrevivéncia no
grupo a que pertence. Por sua vez, os gestos e atitudes, por ndo serem aleatorios,
obedecem a determinadas regras e arranjos sociais.

Nesta musica, Ali Faqui presta uma singela homenagem a sua mée e a todas as
maes, por este mundo a fora, que mesmo sofrendo pela discriminacdo seja dos familiares,
seja da comunidade, nunca deixam de cuidar dos seus filhos. Esta mée sempre teve fe

gue o seu filho iria sobreviver e tornar-se-ia numa pessoa de bem e (til a sociedade.

2. Crenca

«Kinaxukuru alihandulinla» Trad. «Agradeco a Deus/Allah»

Na sua mensagem, Ali Faqui deixa claro que nada é possivel, sem a ajuda de
Deus, que nesta musica é tratado por Allah, termo usado pelos praticantes da religido
muculmana. Convém lembrar que a esmagadora maioria da populacdo da provincia de
Nampula, sobretudo da zona costeira professa a religido mugulmana. E 0 nosso cantor €
natural do distrito de Angoche, antigo Antonio Enes, Opharapatho/designacéo da regido

na lingua Cothi/macua.

O padre Francisco Lerma Martinez (2008), d4-nos a visédo da forca divina e da de
religido, fazendo alusdo que a crenga em seres sobrenaturais, a personificacdo de

fendmenos naturais, o culto de antepassados, o medo dos sonhos, etc. No seu ponto de
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vista, a religido pressupde normalmente uma igreja, o que faz que a grande maioria das
praticas religiosas sejam praticas sociais ou de grupo (por exemplo as procissdes, missas
e peregrinagées do nosso catolicismo tradicional); porém, ndo € raro que muitos devotos
mantenham uma relagdo individualizada com o sagrado através de oragBes e outras

formas de prece.

3. Relagé&o de parentesco

«Apapa khakitunne ahalu/ «O meu pai nunca me quis/

Yanukitikhela Muluku akivarelela» | O meu tio deitou-me/jogou-me
fora.

Mas Deus/Allah amparou-me/

Estendeu a sua mao.»

Um dos aspectos culturais que, aqui, merece destaque é a relacdo de parentesco,
gue de forma implicita Ali Faqui traz nesta musica. Ele fala do pai, da mée e do tio. Nas
sociedade ocidentais manter a segurancal/proteccdo e o bem-estar dos filhos é
responsabilidade dos progenitores, pai/mae. Na cultura mocambicana, apesar da
responsabilidade juridica da proteccdo dos filhos seja dos pais, cada regido do pais tem
algumas particularidades, no que diz respeito a cultura na pertenca dos filhos. Temos aqui
o direito costumeiro.

Na cultura macua os filhos pertencem a linhagem da mae, pois este povo é
materlinear. Os macuas acreditam que aquele ser/filho pertence a sua tribo, pois saiu do
ventre da filha/irma. No entanto, tem-se davida que o recém-nascido seja da sua tribo
guando este € do filho homem/irmao. Porque esse filho pode pertencer a um outro
homem, com o qual a mulher/mde, cunhada/nora, tenha tido alguma relacdo extra-
conjugal, da qual nasce esse filho. A ser assim, cabe ao tio materno, irméo da jovem/mae
desempenhar o papel de pai protegendo os sobrinhos. Portanto, é nessa senda que Ali
Faque sente-se injusticado e indignado pela atitude que o tio teve aquando o seu
nascimento. Ele, o tio, eximiu-se da sua responsabilidade de protegé-lo e mandou que se
desfizesse aquela crianca inofensiva, que na sociedade macua cabia a ele garantir a sua
integridade fisica, naquela altura.

Martinez, (2008:56) chamou a isso de autoridade familiar, dizendo que o vinculado

€ muito forte na sociedade macua. Pois entre 0s macuas, nao se trata de matriarcado,
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porque em cada grupo familiar (Nloko) € o homem quem manda nos outros membros da
familia. Este homem € o tio materno, chamado (Atata). Trata-se do tio materno, mais

velho. Quer dizer, o irmao uterino mais velho da méae de uma determinada linhagem.

3.2.1.2. Tematica nas canc¢des de Gabriel Tchiema

1. Nostalgia da infancia

O Dicionério prestigio (2012, p. 1190) define nostalgia como sentimento de tristeza
motivado por profunda saudade, especialmente préprio de quem se sente estranho, longe
da sua patria ou do seu lar. Nas letras de Tchiema a nostalgia estd constante e de

diversas formas como se pode conferir nestas linhas:

«Mbwangu mbwangulenu ee, mbwangula | Trad. «Pua, pua, pua®, com licenca (bis)

sesa (bis
(bis) Quem d4 licenca aqui e o qué querem?

lya nunakawule mbwangula sesa? , :
Vemos para a Rosina, com licenga».

Lozina tunakawule mbwangula sesa».
(Cancéo 1)

Este extracto remete o autor para as brincadeiras infantis dos tempos e vividas com
muita euforia junto com o0s seus amigos. Estas brincadeiras realizadas durante a lua cheia
nas aldeias. Hoje, por motivo do éxodo rural, postos nas cidades nem se vé a lua, nem se
assiste as criancas realizar as variadas brincadeiras ligadas as suas raizes identitarias.
Isto tudo é substituido pelos jardins infantis cujo uso €, em muitos casos, limitado porque
varias criancas cujos pais sem meios financeiros sustentaveis ndo levam suas criancas a
esses locais. Dai, a nostalgia que faz lembrar as brincadeiras sem condicionamento e
reservadas para todas as criancas da aldeia. Por isso, a saudades do tempo, exclama o

cantor. Mais adiante, coloca-nos numa outra lembrangca como nesta estrofe:

«Ciseke cinji hakulota itanga yetu ya wanuke (bis) Trad. «Muita alegria por sonhar os feitos

Nyi masepha ami, da infancia (bis)

; : : Com os meus amigos,
Cimenemene mutuzombokela kushikola nyi 9

kulilongesa, Cedinho, corriamos para a escola estudar

Nyi masepha jami, Com os meus amigos,

HamwalwahimutuzombokelakuCihumbwenyikulikhuvula | com forte sol, corriamos para banhar no
(bis)» (Cancéo 1) Cihumbwe (bis)»

% Onomatopeias para o batimento de palma de maos em conjunto pedindo com licenca na sociedade de
Tucokwe.
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A manifestada alegria através do sonho, nesta estrofe relanca de modo
incondicional as lembrancas e vivéncias da infancia. Coisas de facto inesqueciveis na sua
mente apesar de viver na realidade ditada por politicas de momento onde o encontro das
culturas marginaliza umas e beneficia outras. O facto de sonhar, constantemente, pelo
passeio com 0s amigos, a ida a escola e ao rio para acarretar agua e banhar-se sempre
em companhia é sinal de forte e incomensuravel amizade. Situacfes nao vividas,
actualmente, nos meios urbanos. Que saudades da terra natal e nostalgia para sempre,

diz implicitamente esta letra!

2. Amizade

No Dicionario Prestigio (2012, p. 99) |é-se amizade como afei¢do por uma pessoa a
guem se deve estima, simpatia, camaradagem, companheirismo, cumplicidade dedicacgéo,
bondade e compreensdo. Como se pode constatar, a amizade deve se apartar da
maldade e de todo mal para com outrem. Neste caso de estudo, observamos que a
amizade imaculada é sempre infantil. Amizade que néo vé interesse, nem espera algo em
troca, mas sim baseada nos fortes lacos e profundas concérdias humanas. Os versos

abaixo dizem isto mesmo:

«Abelewami, Tadeu ya, Inashu wami
kulikhuvula,

Lozina wami, Alise wami kulikhuvula,

Trad. «Abel meu, Tadeu meu, Inacio
também a nos mergulhar

Rosina minha, Alice minha a mergulhar,

Teleshu wami, lzake wami, .
Teréncio meu e Isaac,

Nyi masepha ami eswe kulikhuvula!»

(Cancio 1) Com todos 0s meus amigos a nos

mergulhar!»

A indicagdo aqui dos nomes dos amigos (Abel, Tadeu, In4cio, Rosina, Alice,
Teréncio, Isaac, etc) com os quais Tchiema passou a sua infancia € prova incontestavel
de uma amizade que jamais sera esquecida. A amizade destes garotos era tdo profunda
gue cada um via no outro um ser extraordinario e brilhante para o futuro. Amizade
garantida na sinceridade como verdadeiro amor que n&o magoa a ninguém. Nas
comunidades actuais, esta amizade ja nao existe, ndo se véem mais aqueles verdadeiros
amigos se néo forem por interesses. Estes do Tchiema, no caso de qualquer percalgo
entre eles, a solucdo era sempre e deveria ser a reconciliacdo. A seguir revela-se esta

virtude.
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3. Reconciliagao

E o acto ou efeito de conciliar ou reconciliar-se, isto €, restabelecimento das
relacdes entre pessoas que andavam desavindas ou também, é a recuperacao do animo,
da confianca em si proprio. Mas adiante, no ambito juridico, € o reatamento da vida em
comum pelos codnjuges separados legalmente, que readquirem, assim os direitos e
deveres conjugais (Dicionario Prestigio, 2012, p. 1425). Entre os amigos desta infancia,
solidificados pela cultura em comum, o mal era sempre facto para combater. O lema de
todos era o restabelecimento das boas relagdes entre eles. Na verdade, eles tinham a

préatica do perddo sem magoar ninguém. O trecho da seguinte estrofe € expressivo:

«Nyi te twazwela cimenemene Trad. «Se nos zangarmos por acaso, ha manha
Cingoloshi hitwavulama (bis) A tarde, ja esquecemos todos (bis)

Hikwasa ndhundhu, hikuhema wanuke | Jogdvamos a bola, brincavamos sem limite

wetu te upema Coa ~
Ah!, nossa infancia era tao boa,

Hikwasa ndhundhu, hikuhema aa, ; L
Jogavamos a bola, brincavamos bem, eee,

Zambi tata twasakwila.» (Cancao 1
> ( ¢ ) Obrigado, a Deus Pai (bis)»

Como se pode ler nos versos acima, estas criangas eram culturalmente
pacificas, protagonistas da boa moral social. Sem equivoco, se ocorresse um
desentendimento pela manhd, ao fim da tarde, devia ser solucionado, de modo que
reinasse a paz entre elas. Nao era preciso guardar o mal, o nocivo, por muito tempo, entre
elas. Isto era caracteristica das populacdes de outrora, ao passo que as comunidades, de
hoje, sdo mais perversas, amadoras das desavencas e dificil de solucionar. Facto que
resulta em varias situacbes de guerras nos nossos paises; resultantes da falta de

humildade, espirito da cultura da paz e de boas virtudes.

4. Valorizagéo versus desvalorizagao cultural

O dicionario prestigio em uso diz que valorizagdo € o aumento de valor ou preco ou
atribuicdo de importancia a algo ou a alguém, também como reconhecimento da
importancia, relevancia ou interesse de algo ou alguém, portanto considerar importante
(Dicionario prestigio, 2012, p. 1707-1708). A desvalorizagéo se diz quando € o contrario
do afirmado sobre a valorizagdo. No mesmo dicionario (2012, p. 545), desvalorizacdo € a

perda ou diminuicdo de valor ou depreciacdo da atencdo por algo ou alguém. Gabriel
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Tchiema revela que quando era menino e vivendo nas aldeias, a sua amizade era muito
forte, consistente e regular. Nos dias de hoje, como ja sédo todos adultos e homens, Deus
para todos, e sem contacto uns com outros. Os encontros S80 quase raros e ocasionais.
Para se cumprimentar € uma questdo ocasional e acidental. Do que reza as regras
culturais € uma transgressao viver desta maneira. Hoje, ninguém sente nada por ninguém
e ninguém presta atencdo a ninguém. Portanto, ha banalizacdo da amizade. Ele canta isto

neste trecho:

«Musono hitwapwa malunga, Trad. «Hoje ja ficamos adultos (homens)

Usepha wetu hiwalela, hiwalela, hum A nossa amizade ja se
desvalorizou, hum, Para nos saudarmos,

Hakulimeneka ndo tulitakane, s6 quando cruzar

Hakulihanjikisa ndo tulitakane, Para conversarmos, s6 gaundo cruzar

I | . . e .
Ayiwe wanuke wetu! Ai uee, nossa infancial

Ayiwe kuyihunda yetu! Ai eee, as nossas aldeias!

Makopo kulikopola, Ai dancavamos Makopo,

Ciyanda kulisekumuna, Ai dangavamos Ciyanda!

Ayiwe ndako yetu!» (Cancéo 1) Ai uee, nossa cultural»

Termina esta constatacdo com entusiasmo e sentido de regresso a sua terra para
reviver este tdo imemorial tempo. Quer voltar para cantar e dancar makopo?®, ciyanda* e
mais dancas tipicas do seu tempo e que marca a cultura e identidade deste povo. Ai que

saudades da minha cultura, refere o cantor!

5. Unido
Costa (1999, p. 1659) define unido como acto ou efeito de unir, ajuntamento. As
palavras da cancéo retratam da unido de todos em desenvolver uma actividade e apela

ao empenho de todos. As linhas da cancao 1 dizem isto mesmo:

«Ayiwe ku yihunda yetu! «Ai eee, as nossas aldeias!

3 Makopo: danga tipica dos Tucokwe protagonizada pelos jovens durante as noites e que consiste em
realizar uma roda com cangédo entoada e convidando-se uns a outros para o interior do circulo.

* Ciyanda: outra danca tipica, a mais popular e caracteristico de todo nativo que Tchiema sonoriza e
popularizou.
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Makopo kulikopola, Ai dancavamos Makopo,
Ciyanda kulisekumuna, Ai dancavamos Ciyanda!
Ayiwe ndako yetu!» (Cancéo 1) Ai uee, nossa cultural!»

Para os povos Bantu, em geral, e os Bantu da cultura do cantor, em particular, a
unido constitui uma das caracteristicas fundamentais, porque existe atividades que séo
desenvolvidas em ajuntamento que requer esta unido. A titulo de exemplo a caca, a
colheita de frutos silvestres, a colheita de cereais e outros trabalhos agricolas. Também
para dancar é necessaria a unido, a moldura humana para criar o bom ambiente, quer
para festas, quer para divertimento. Por isso, nessas culturas, os mais velhos sao os
construtores da unido e a vanguarda da unidade das populacdes. Os Bantu sdo por
natureza altruistas e sempre vivem em comunidades de modo organizados. Os Tucokwe
do qual é descendente o cantor pautam pelo principio de que todos os que estdo na
aldeia sao tratados de igual modo, com respeito hierarquico entre eles. As criancas sao
educadas dentro dos padrdes culturais da aldeia. Actualmente, nos nossos estados-nacao
a unido entre as pessoas ja desapareceu na medida em que os homens tornaram-se mais
individualistas, egoistas, arrogantes, desrespeitosos, ndo humildes, gananciosos, etc.

Definitivamente, assiste-se a auténtica perca da identidade cultural.

6. Gastronomia ou culinéria

Dicionério prestigio (2012, p. 830) define gastronomia como comida tipica de uma
determinada regido. Isto se pode aproximar da culinadria que é conjunto dos pratos
caracteristicos de determinada regido (lbid, p. 468). No primeiro caso como no segundo,
trata-se da arte de cozinhar. Estamos recordados que a gastronomia € também uma
marca local ou regional da cultura. A segunda cancéo do Tchiema comeca por apresentar

um aspecto da culinaria do povo da sua identidade em seguintes termos:

«Mbimba ee, mbimba ee tunakalya «Gafanhotos, gafanhotos que comemos
zawu, ontem,

Lya musono nga, naga, nga linatoko, | Hoje, nada, nada, nada e escureceu,
Lya hamene nga, nga, nga linatoko, Amanh, nada, nada, nada e escureceu,

Mbimba ee, mbimba ee tunakalya Gafanhotos, gafanhotos que comemos
Zawu, ontem.

Enwe akwetu ika nwalyanga?»
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(Cancéo 2) E vocés o qué comeram?».

As culturas sédo tao diferentes de um povo para o outro e sempre valiosas para 0s
detentores. Nao é comum em varias culturas servir-se dos gafanhotos como alimentacao.
Temos de explicar que existe uma espécie de gafanhotos que € comestivel e a outra néo.
Cada cultura € uma cultura, como diz, Mia Couto (...): ‘cada homem € uma raga’ assim
como para alguns povos comem sapos e outros ndo. Para os Tucokwe, os gafanhotos
servem de comida, condimento indispensavel para acompanhar o «Shima®». O cantor
enfatiza este facto, primeiro ao nomear esta cancao e na abertura desta cancdo em termo

de Mbimba «gafanhotos».

7. Lamentacao

Entende-se como acto ou efeito de lamentar ou de se lamentar, queixa, lamuria
(Maduro, 2006, p. 669). Na cancdo em estudo encontra-se o lamento de um jovem que
perdeu sua mée. De seguida, ela encontra a melhor forma de se distrair cantando ao
mesmo tempo expressando as palavras de despedida da sua mde. Como ilustram as

seguintes palavras deste coro:

«Wayawayawaya mama Trad. «Foi, foi, foi mae
Wayawayawayandhumbwamiwaya Foi, foi, foi, minha irma foi,
Mana ngwimbewaya» (Canc¢éo 2) Deixe-me cantar, ela foi»

Cantar pode ser um desabafo sobre vérias adversidades da vida muitas situacdes
da vida social. A mulher, nesta cancéo, chora pelo passamento fisico da sua mée e acusa
a morte de ser protagonista pela sua soliddo. Nao Ihe resta mais nada que chorar,
cantando para se consolar. Este facto € um fenbmeno presente em todas as sociedades
bantu, onde os mortos sao venerados e chorados com muito fervor. Para os bantu os
mortos nunca sdo mortos, mas vivem no além para proteger os vivos e dialogar com Deus
supremo para abencgoa-los, segundo as crencas da maioria dos povos bantu.

8. Homem na visao cultural

® Prato tipico, shima é uma pasta preferida dos Tucokwe feita de farinha de milho ou de bombo (este Gltimo
provindo de mandioca)
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Na perspectiva do nosso cantor, a letra da cangdo mostra um aspecto fundamental,
segundo a cultura, como considerar um cavalheiro, homem nobre, e de boas accdes e
sentimentos. Esse deve ser aquele que lute para pelos interesses da mulher. Isto é
manifestado quando o marido é elogiado por ter encontrado o feiticeiro como culpado pela

morte da sua mae. Escutemos esta estrofe:

«Lunga lya muzuwo vumbi akwete Trad. «<Homem da casa garante respeito
Mwafwa mama, yangutahila ngombo, eee Quando morreu a minha mée,
Yangusumina nganga» (Cangéo 2) Fez a gentileza e descobriu o feiticeiro»

Como dizem as proprias culturas bantu e as de nossos paises nao fogem a regra, o
homem é aquele que oferece sua vida pela mulher. O marido arriscou toda sua vida,
gastando o pouco que tinha ou 0 que possuia para encontrar o culpado pela morte da sua
sogra, tudo e mais algo para satisfazer o desejo da sua mulher. Aqui lemos também a
valorizacéo, ndo so6 da cultural, mas também do homem pela sua mulher. Esta aconselha
as demais mulheres a pautar pela nobre conduta e sobretudo pela fidelidade a seu

marido, ora, vejamos a estrofe seguinte:

«Malunga a muyambu keshi kavumbi Trad. «Os homens de fora ndo tém respeito
Mwafwa mama yangucinacina, Quando morreu a minha mae, fugiu, fugiu

Yalinangina kuzeeee, yanalinangina Distanciou-se, distanciou-se de mim».
kuze eee» (Cancéo 2)

Os «homens de fora» remete para os concubinos, namorados indevidos nunca séo
responsaveis. Quando chegam na hora de verdade e perante uma situacao que precise
da intervencéo dele, eles ndo aparecem, fogem e distanciam-se de si. Por isso, caras
senhoras e jovens mulheres ndo se entreguem de bandeja, gratuitas aos homens sem
passar pelos rituais de casamento, conforme as condi¢cbes socioculturais da sua

comunidade.

9. Carinho pela mulher
O carinho é a demonstracdo de amor ou benevoléncia também é a dedicacdo ou

cuidado extremo manifestado de caricia, mimo, afago (Dicionario prestigio, 2012, p. 317).
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Varias formas de carinho sdo manifestadas durante toda a letra de Tchiema, no entanto, a

mais sonante esta nestas palavras:

«Akwetu phwo katela, muze malila, Trad. «Gente, a mulher quando chora,

Wamulembejeka, wasa mukhondo Merece um carinho, conchego, consolo,

wamwaha mbejueeee, .
Cologue-a no colo e beije-a, aaaa

Kanda umutala seliye, .
N&o a ignore nem a olhe com desgraca

Kanda umumba nyima, nyima, nyima eee,

N&o a dé costas, costas, costas porqué? (bis)»
yakha? (bis)». (Canc¢éo 2)

A principio, a mulher € um ser fragil e muito sensivel tanto é emocionante. Ela
deixa-se fragmentar pelas vicissitudes sociais, vive de ouvir e perde facilmente confianca
do seu marido quando a questdo é de ciime, sobretudo, se o marido ndo mostrar o0s
sinais de carinho. Também é sensivel as circunstancias da vida, a morte por exemplo, e
aguarda com expectativas o gesto nobre do seu marido para levantar sua moral. O trecho

a seguir é mais flagrante:

«Kusumuna masaoji, lembejeka, lembejeka, Trad. «Limpe-a as lagrimas, consola-a,
lembejeka, consola-a, consola-a,

Mama ee, yaya, mathu, mama, Mama, mana, tio, consola-a, consola-a,
Zangi yami mama, amore yami, Meu amor, Amor n&o chore, ndo chore mais».

Amore kanda ulila, zangi yami eee» (Cansao
2)

Em situacdes como estas da morte, ndo se deve ficar indiferente. E preciso
aconchegar, consolar sua esposa para se sentir, realmente, amada. Portanto, isto faz
parte dos principios da cultura desses povos. Um dito ancestral diz: «ajudar-se levantar o
coelho, é sinal de profunda amizade, porque o coelho ndo é tdo pesado para ser
levantado por duas pessoas». Dito isto, significa que limpar as lagrimas dos olhos da

mulher, aconchegéa-la € demonstracdo de amor e carinho, profundo pela sua mulher.

3.2.2. Exploragéao estilistica

Roxo (1999, p. 37-38) define a estilistica como a disciplina da linguistica que tem
como objecto formal de investigagdo do estilo. A estilistica tem como tarefa de
determinacdo das tarefas das caracteristicas formais em que nelas se manifesta o

processo de adequacgédo que constitui o estilo. Mais adiante, a autora especifica que a
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estilistica € aplicada a qualquer obra, mais particularmente a obra literaria, pretendendo
dar cabal razdo do criador que produz, que ndo se pode limitar a consideracdo das
entidades linguisticas ai utilizadas e sua adequacao estilistica. Por conseguinte, ela é
uma disciplina transversal para o desenvolvimento poético, oratorio e retorico. As cangdes
sdo consideradas como obras poéticas e de transparéncia sociocultural em épocas
diferentes. Na estilistica, analisa-se a capacidade de provocar sugestbes e emocdes
usando certas férmulas e efeitos de estilo. Também se tenta estabelecer os principios
capazes de explicar as escolhas particulares feitas por individuos e grupos sociais em seu
uso da lingua, tal como a socializacdo, a producéo e recepc¢ao do sentido, analise critica
do discurso e critica cultural. Outras caracteristicas da estilistica incluem o uso do dialogo,
incluindo acentos regionais e os dialectos desse determinado povo, lingua descritiva, o
uso da expressividade da lingua.

3.2.2.1. Estilistica em Ali Faque

1. Repetic&o/Pleonasmo

Na perspectiva de Ferreira e Figueiredo (2010:88), no pleonasmo, repete-se uma
palavra ou ideia para dar mais énfase ao pensamento. Essa figura esta apetente na

musica Kinaxukuru:

«kinaxukuru kina kina kinaxukuru 4x Trad.  «Agradeco, agradeco, agradeco,

agradeco bastante;
ekilela tiva kihunnuwa 4x grades

Criou-me e agora eu cresci/ Aqui estou eu ja

kinaxukuru alihandulinla amama grande>

ahawa ekilela tiva kihunnuwa»

Como podemos ver, o autor cruza a palavra ‘kinaxukuru’ tanto no inicio quanto no
fim desta estrofe. Certamente, isto evoca a relevancia da palavra e seu peso na
concepcao da cancdo. Na verdade quando se escreve, o autor ndo toma conta disto,

ficando apenas a critério dos criticos e analistas estudiosos para o constatar.

3.2.2.2. Estilistica em Gabriel Tchiema
1. Onomatopeia: sao palavras que imitam a voz de pessoa ou animais ou de ruido
de objecto ou de qualguer elemento da natureza, como o cair da chuva ou trovao (Pinto,

1990, p. 76). Nas cancdes de Tchiema é patente a onomatopeia:
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«Yalala, yelela, yalale, yelela, “lalale, ialale, ialale, ielela
Ayiwe wanuke wetu! Ai eu nossa infancia!
Ayiwe ku yihunda yetu!» Ai eu as nossas aldeias!”

Servem para apimentar o ritmo e a imitacao da expressividade local dos povos.

2. Repeticao: Segundo Guedes (2006, p. 1027) figura de estilo que consiste em
usar repetidamente um elemento a intensificar o sentido ou promover o efeito estilistico,

como a repeticdo de palavras e sons. Esté presente nestas cancoes:

Hikwasa ndhundhu, hikuhema Jogavamos a bola, brincavamos,
Wanuke wetu te upema Nossa infancia era boa,

Hikwasa ndhundhu, hikuhema aaaa, Jogavamos a bola, brincavamos ...

3. Metéfora: De acordo com Pinto (1990, p. 38), a metafora consiste em
estabelecer uma relacdo de semelhanca por meio de uma expressao comparativa (como,
tanto, tdo, mais, ... do que, menos ... do que), ou de verbos equivalentes (parecer,
lembrar, sugerir, etc).

Akwetu phwo katela, muze malila, «Gente, a mulher quando chora,

Wamulembejeka, wasa mukhondo Merece um carinho, conchego, consolo,

wamwaha mbeju eeee, .
Coloque-a no colo e beije-a, aaaa

Kanda umutala seliye, .
N&o a ignore nem a olhe com desgraca

Kanda umumba nyima, nyima, nyima

eee, yakha? Né&o a dé costas, costas, costas porqué”

Encontramos nesta estrofe a imagem da mulher ser a representante da populacéo
cujo marido é o governo. Portanto, quando ela chora e lamenta da falta de condicdes de
sobrevivéncia como a pendria alimentar, medicamentosa, falta de meios para alavancar a
agricultura de sobrevivéncia, falta de meios para lutar contra varias endemias e
pandemias, etc. Quem deve ajudar e tratar de dar este carinho, tdo esperado, € o governo
local considerado marido cujas esposas sao as populacbes. Em varias ocasibes, 0
governo ndo se responsabiliza, nem se engaja na melhoria das condicbes ou em

minimizar a penudria em que a populagéo vive.
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4. Anafora: é figura de construcao frasica que consiste na repeticdo de palavras ou verso
no inicio de frase ou verso (Pinto, 1990, p. 17). As cancdes de Gabriel oferecem muito

recurso anaférico, como se Ié nos seguintes versos:

Hikwasa ndhundhu, hikuhema wanuke wetu te upema

Hikwasa ndhundhu, hikuhema aaa

Haku limeneka ndotulitakane,

Haku lihanjikisa ndotulitakane,

Ayiwe wanuke wetu!

Ayiwe kuyihunda yetu!

Os versos acima tém inicio igual como se pode constatar. No entanto, vemos que
esta caracteristica é inerente em todas as composi¢cdes musicais e a do Tchiema néo é

excepcao.

4. Semelhancas e dissemelhancas

Segundo Fachin (2001, p. 40), a pesquisa comparativa consiste em investigar
coisas ou factos e explica-los segundo suas semelhancas e suas diferencas. Permite a
analise de dados concretos e a deducédo de semelhancas e divergéncias de elementos
constantes, abstractos e gerais, propiciando investigacGes de caracter indirecto. Nesta
pesquisa, fazemos uma comparacéo entre as cancdes folcloricas de Ali Faque e as de
Gabriel Tchiema, depois de as analisar os temas e o estilo, de formas a se achar as
semelhancas ou as formas de se passar a mensagem, uma vez que a socioculturalidade
e identidade sao foco do nosso estudo. A seguir as semelhancas e dissemelhancas.

4.1. Semelhancas ou aproximacdes

O facto de viver em paises diferentes, sobretudo, o facto de ter sido antigas
colonias portuguesas, os dois cantores sdo proximos no seguinte: (i) Escolha de uma
lingua bantu e nacional para a composicao da letra, o Ali canta em Copi e o Tchiema fa-lo
em Cokwe; (ii) Valorizacdo inequivoca da sua lingua materna assim como do seu proprio
povo detentor da lingua e destinatario das cancgdes; (iii) Exaltacdo do aspecto da cultura
local ou regional com finalidade de atingir a universalidade, isto é, da glocalizacdo a

globalizagéo; (iv) Coincidéncia na exploracdo dos assuntos socioculturais tais como
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injustica social, discriminacao racial, denuncia do mal, amor, agradecimento, valorizacao
cultural dos povos minoritarios nas cancoes, etc.

4.2. Dissemelhancas

As marcas de diferencas sonantes estdo: (i) na préatica naturalmente de uma lingua
diferente por cada autor; (ii) Nas vivéncias diferentes da vida mas com Unica misséo para
0S seus povos ou estados-nacao; (iii) Na globalizacdo ou universalizacao dos conteudos
sobre os quais cantam; (iv) Na forma de como cada musico vive, exalta e concebe o

mundo cultural e social, etc.

Consideragdes finais

Os dois povos irmaos, Angola e Mocambique, duas comunidades apresentam
semelhancas e dissemelhancas. A culturalidade peculiar manifesta-se através da lingua,
na convivéncia da Lingua Portuguesa e das Linguas Bantu, caracteristica aproximada
para as duas regides. As canc¢des dos musicos folcloricos, Ali Faque, mogcambicano, e
Gabriel Tchiema, angolano, representam 0s respectivos paises, pelo seu material
discogréfico recheado de tipicas marcas culturais, que se caracteriza pela valorizacdo das
cancdes folcléricas dos povos das linguas nacionais, aproximando, sobremaneira, 0s
povos Bantu de Angola e de Mocambique. A andlise da dimensdo sociocultural de
cancdes permitiu, em duas cancbes como amostras, verificar, no ponto de vista tematico,
0 cruzamento de temas que se inspiraram no percurso da vida dos cantores, e do ponto
de vista estilistico, notam-se marcas dialégicas de uma narratividade.

Na parte central do estudo, a partir da fundamentacdo teorica, o estudo das
cancdes dos dois musicos levaram-nos a saber que os temas privilegiados por Ali Faque
sdo a discriminacdo, agradecimento, crenca, relacdo de parentesco, entre outros;
enquanto Tchiema optou por nostalgia de infancia, amizade, reconciliacdo, carinho pela
mulher, valorizacdo e/ou desvalorizacéo cultural, unido, lamentacdo, entre outros. Esses
temas representam culturalmente fortes marcas identitarias. Cada tema descrito esta
presente directa ou indirectamente em cada cantor. No lado estilistico, as figuras
denunciam a necessidade do dialogo e da lamentacéo pela repeticdo e anafora; da beleza
da mulher, mée-Africa e unido pela metafora; da amizade pela onomatopeia. Neste
contexto, a musica é uma manifestacdo cultural que contribui para a identidade dos

povos, veiculando temas que representam um determinado povo.
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ANEXOS

1. Cancéo de Ali Faque (Todos em Mocambique)

MACUA/EMAKUWA

PORTUGUES

Apapa khakitunne ahalu
Yanukitikhela Muluku akivarelela
Akivaha ntekwakola 2x

Kinaxukuru alihandulinla amama
Ahawa ekilela tiva kihunnuwa
Kosuwela wira kinahawa amama
Akikukurela Muluku ananvarelela
Nimi kinniwopuwela 2x

Kinaxukuru kina kina kinaxukuru4x

Ekilela tiva kihunnuwa

Kinaxukuru Kina Kina Kinaxukuru 4x
Ekilela tiva kihunnuwa 4x
Kinaxukuru alihandulinla amama
Ahawa ekilela tiva kihunnuwa
Kosuwela wira kinahawa amama
Akikukurela Muluku ananvarelela
nimi kinniwopuwela

Kinaxukuru alihandulinla amama
Ahawa ekilela tiva kihunnuwa 2x

Ekilela tiva kihunnuwa 4x

O meu pai nunca me quis,

O meu tio deitou-mef/jogou-me fora.., mas
Deus/Allah amparou-me/estendeu a sua
mao; e deu-me este meu emprego;

Por isso, eu agradeco a Deus/Allah, muito
obrigado!

A minha mée sofreu bastante para me criar e
sempre agradeceu a Deus/Allah, que nunca
a desamparou;

Eu também agradeco bastante a Deus/Allah!

Agradeco, agradeco, agradeco, agradeco
bastante;

Criou-me e agora eu cresci../ Aqui estou eu
ja grande..

Agradeco, agradeco, agradeco, agradeco
bastante;

Criou-me e agora eu cresci.../ Aqui estou eu
ja grande..

Agradeco a Deus/Allah, muito obrigado!

A minha mae sofreu bastante para me criar,
e agora eu cresci../ Aqui estou eu ja grande..

Eu sabia que havia de sofrer;

A minha mée orava por mim e Deus/Allah
sempre estendeu-lhe a méao,

Por isso, eu agradeco bastante a Deus/Allah;
Agradeco a Deus/Allah, muito obrigado!

A minha méae sofreu bastante para me criar,
e agora eu cresci../ aqui estou eu ja grande..

Ultima actualizacéo, 15 de Setembro de 2019
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2. Cancéo de Gabriel Tchiema

Ushiwa Orfanato
Mbwangu mbwangulenu ee, mbangula sesa Pam, pam, pam, com licenca (bis)
(bis) Quem da licenca aqui e o qué
lya nunakawule mbangula sesa? querem?
Lozina tunakawule mbwangula sesa. Vemos para a Rosina, com

licenca.

Yalala, yelela, yalale, yelela,

, - . lalala, ielela, ialala, ielela,
Ciseke cinji hakulota itanga yetu yawanuke

(bis) Muita alegria por sonhar os feitos

ifancia (bi
Nyi masepha jami, da infancia (bis)

. . . Com os meus amigos,
Cimenemene mutuzombokela kushikola nyi

kulilongesa, Cedinho corriamos para a escola

. _— estudar
Nyima sepha jami,

: Com 0s meus amigos,
Hamwalwa himutuzombokela ku

Com forte sol, corriamos para

Cihumbwe nyi kulikhuvula (bis) banhar no Cihumbwe (bis)

Abelewami, Tadeu ya,

Inashu wami kulikhuvula, Abel meu, Tadeu meu,

Lozina wami, Alise wami kulikhuvula, In4cio também a nos mergulhar

Teleshuwami, Izakewami, Rosina minha, Alice minha a

Nyi masepha jami eswe kulikhuvula! mergulhar,

Teréncio meu e Isaac,

Nyi te twazwela cimenemene Com todos 0s meus amigos a nos

mergulhar!
Cingoloshi hitwavulama (bis)

Hikwasa ndhundhu, hikuhema wanuke wetu te
upema Se nos zangarmos por acaso, ha
manha

Hikwasa ndhundhu, hikuhema aaa,
A tarde, ja esquecemos todos (bis)
Zambi tata twasakwila (bis)
Jogéavamos a bola, brincAvamos

sem limite
Yalala, yelela, yalale, yelela (bis) Ah!, nossa infancia era tao boa,
Musono hitwapwa malunga, Jogavamos a bola, brincavamos
bem, eee,

Usepha wetu hiwalela, hiwalela, hum, hum
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Hakulimeneka ndo tulitakane, Obrigado, a Deus Pai (bis)
Hakuli hanjikisa ndo tulitakane,
Ayiwe wanuke wetu! lalala, ialale, ialala, ialale (bis)
Ayiwe kuyihunda yetu! Hoje j& ficamos adultos (homens)
Makopo kulikopola, A nossa amizade ja se
Ciyanda kulise kumuna, desvalorizou, hum,
Ayiwendakoyetu! Para nos.saudarmos, temos de
cruzar acidentalmente,
Para conversarmos, temos de
Nyi te twazwela cimenemene cruzar repentinamente,
Cingoloshi hikuvulama (bis). Ai uee, nossa infancia!
Ai eee, as nossas aldeias!
Ai dangavamos Makopo,
Ai dangavamos Ciyanda!
Ai uee, nossa cultural
Se nos zangarmos de manha
A tarde, tudo ja estava esquecido
(bis).
Gabriel Tchiema (Compositor)' Daniel P. Sassuco (Tradutor)
Album Mungole, Faixas 9.
Cancéao 2
MBIMBA GAFANHOTOS
Mbimba ee, mbimba ee tunakalya zawu, Gafanhotos, gafanhotos que comemos

, ontem,
Lya musono nga, naga, nga linatoko,

. Hoje, nada, nada, nada e escureceu,
Lya hamene nga, nga, nga linatoko,

_ _ Amanh@, nada, nada, nada e escureceu,
Mbimba ee, mbimba ee tunakalya zawu.

Gafanhotos, gafanhotos que comemos

Enwe akwetu ika nwalyanga? (bis). ontem

E vocés o qué comeram?
Waya waya waya mama

Waya waya waya ndhumbwami waya Eoi. foi. foi mae

Mana ngwimbe waya (bis) Foi, foi, foi, minha irma foi,
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Lunga lyamuzuwo vumbi akwete
Mwafwa mama, yangutahila ngombo, eee

Yangusumina nganga

Malunga jamuyambu keshi kavumbi
Mwafwa mama yangucina cina,

Yalinangina kuze eee, yanalinangina kuze
eee

Waya waya waya mama
Waya waya waya ndhumbwami waya

Mana ngwimbe waya (bis)

Akwetu phwo katela, muze malila,

Wamulembejeka, wasa mukhondo
wamwaha mbeju eeee,

Kanda umutala seliye,

Kanda umumba nyima, nyima, nyima eee,
yakha? (bis).

Kusumuna masoji, lembejeka, lembejeka,
lembejeka,

Mama ee, yaya, mathu, mama,
Zangi yami mama, amore yami,

Amore kada ulila, zangi yami eee (bis)

Ciyanda hasongo lya muya, sesela,
sesela,

Hiamasheta, himasheta, ivwa kahya!
Zeze, zeze, zeze, ihii, ivwa kuzwa!

Amore kanda ulile, zangi yami mama
aaaa.

Deixe-me cantar, ela foi (bis)

Homem da casa garante respeito
Quando morreu a minha mae,

Fez a gentileza e descobriu o feiticeiro

Os homens de fora ndo tém respeito
Quando morreu a minha mée, fugiu, fugiu

Distanciou-se, distanciou-se de mim

Foi, foi, foi mae
Foi, foi, foi, minha irma foi,

Deixe-me cantar, ela foi (bis)

Gente, a mulher quando chora,

Merece um carinho, conchego, consolo,
Cologue-a no colo e beije-a, aaaa

N&o a ignore nem a olhe com desgraca

N&o a dé costas, costas, costas porqué?
(bis)

Limpe-a as lagrimas, consola-a, consola-a,
consola-a,

Mama, mana, tio, consola-a, consola-a,

Meu amor, Amor nao chore, ndo chore mais
(bis).

Ritmo tipico e final da masica

Gabriel Tchiema (Compositor)

Daniel P. Sassuco (Tradutor)

Album Mungole, Faixas 5.
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