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RESUMO

Numa perspectiva literéria, este estudo pretende analisar, dentro da producéo literaria brasileira,
em exclusivo a obra Iracema, um romance de caracter indianista, “a figura do indio no
Romantismo Brasileiro”. Tal perspectiva assenta no pressuposto do ideal nacionalista e o
processo de construcdo da nacdo brasileira empreendida pela relevancia e perseveranca do
movimento romantico no inicio do século XIX. O romance “lracema” foi publicado em 1865 e
pertence ao movimento Romantico Brasileiro e o estilo que apruma é da actualidade dada a
relevancia que exerce no bloco das literaturas nativistas e orientada por uma exaltacdo da
identidade patridtica. A par deste cenario, faz-se uma incursdo em torno do encontro intercultural
entre dois mundos adversos, ou seja, cruzamento de polos diferentes “o europeu e o indio”, pondo
em evidéncia as relacdes de homogeneizacdo, que contribuem para o fracasso do processo de
construgdo da nacao mestica “Brasil’. Nesse contexto, dada a natureza desta pesquisa, para a
concretizagdo do objectivo delineado neste artigo, recorreu-se ao método de analise de contetdo
e recorreu-se também ao método bibliogréafico. Para tal, convocou-se, para este estudo, varias
obras, mas com maior primazia as obras de Aguiar e Silva (2011); Alencar (2007) e Buescu
(1997).
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The figure of the Indian in Brazilian Romanticism: a look at the novel Iracema, by
José de Alencar

ABSTRACT

From a literary perspective, this study intends to analyze, within the Brazilian literary production,
exclusively the book Iracema, a novel with an Indianist character, the figure of the Indian in
Brazilian Romanticism. This perspective is based on the assumption of the nationalist ideal and the
process of construction of the Brazilian nation undertaken by the relevance and perseverance of
the romantic movement in the early 19th century. The novel Iracema was published in 1865 and
belongs to the Brazilian Romantic movement and the style it adopts is current given the relevance
it exercises in the block of nativist literature and guided by an exaltation of patriotic identity.
Alongside this scenario, an incursion is made around the intercultural encounter between two
adverse worlds, that is, the crossing of different poles “the European and the Indian”, highlighting
the homogenization relations, which contribute to the failure of the process construction of the
mestizo nation “Brazil”. In this context, due to the nature of this research, to achieve the objective
outlined in this article, the content analysis method was used and the bibliographic method was
also used. To this end, several books were summoned for this study, but with greater primacy to
the books by Aguiar e Silva (2011); Alencar (2007) and Buescu (1997).
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MUHTASARI

Kwa mtazamo wa kifasihi, utafiti huu unanuia kuchanganua, ndani ya utayarishaji wa fasihi wa
Brazili, pekee kitabu Iracema, riwaya yenye mhusika wa Kihindi, sura ya Mhindi katika Utamaduni
wa Kibrazili. Mtazamo huu unatokana na dhana bora ya utaifa na mchakato wa ujenzi wa taifa la
Brazil unaofanywa na umuhimu na uvumilivu wa harakati za kimapenzi mwanzoni mwa karne ya
19. Riwaya ya Iracema ilichapishwa mwaka wa 1865 na ni ya vuguvugu la Kimapenzi la Brazili na
mtindo unaoukubali ni wa sasa kutokana na umuhimu unaoutumia katika fasihi ya wanativisti na
kuongozwa na kutukuka kwa utambulisho wa kizalendo. Kando ya hali hii, uvamizi unafanywa
karibu na mkutano wa kitamaduni kati ya walimwengu wawili mbaya, ambayo ni, kuvuka kwa miti
tofauti "Ulaya na Mhindi", kuangazia uhusiano wa homogenization, ambayo inachangia kutofaulu
kwa mchakato wa ujenzi wa mestizo. taifa "Brazil". Katika muktadha huu, kutokana na asili ya
utafiti huu, ili kufikia lengo lililoainishwa katika makala haya, mbinu ya uchanganuzi wa maudhui
ilitumika na mbinu ya bibliografia ilitumika pia. Kwa ajili hii, vitabu kadhaa vilitishwa kwa ajili ya
utafiti huu, lakini kwa ubora zaidi wa vitabu vya Aguiar e Silva (2011); Alencar (2007) na Buescu
(2997).

MANENO MUHIMU
Ubrazil; Uhindi; Fasihi; Upenzi.
1. Introducéo
Na Literatura brasileira, José de Alencar €, ndo s6 um dos pioneiros e mais notavel
romancista, como também é destacado como maior prosador no periodo do Romantismo,
preocupado com o multiculturalismo do periodo indio modernizado. Portanto, este
escritor, Nos seus varios escritos, a titulo de exemplo a obra em destaque, Iracema, busca
uma identidade tipicamente brasileira, exaltando o nacionalismo e a identidade brasileira.
Assim, com este artigo, pretende-se analisar, dentro da producdo literaria brasileira,
em particular a obra Iracema, de José de Alencar, romance claramente indianista, a figura
do indio no Romantismo Brasileiro. O indio, na Literatura Brasileira, € tratado de
diferentes formas, e foi idealizado e tematizado desde os seus primoérdios, visando,
predominantemente, a sua restauracdo pelo Romantismo no Brasil, representado como
nativo e legitimo dono dessa nac¢do mestica, aquele que desde sempre ali viveu e lutou
heroicamente contra os colonizadores estrangeiros. Sendo assim, este artigo pretende
responder ao seguinte questionamento: Como é que o Romantismo concebe o indio na

construcdo da nacéo brasileira?

2. O indio e 0 Romantismo na Literatura Brasileira

Na perspectiva literaria brasileira, uma das questdes mais candentes e
controversas que envolve as discussdes literarias na modernidade sobrevinda com o0s
estudos culturais dizem respeito a questdo do indio e o entroncamento de diversidades

culturais dos povos vernaculos. Esse entroncamento, ou seja, esse encontro de
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diversidades culturais resulta da fusdo entre diferentes povos e culturas influenciadas
pelos movimentos periddicos dentro de uma nacéo.

Nisso, o Brasil, apés sua construcdo como uma nhac¢do, nhdo se passou
despercebido. Com o surgimento do movimento romantico e com a presenca do indio,
pondo em evidéncia neste contexto 0s processos que contribuiram para a construcéo
dessa nacdo, o brasileiro mestico conhecido hoje € o fruto desse encontro. Assim, a
existéncia de uma nagdo € completa quando nela ocorre a edificacdo a partir dos que
habitam nessa terra, na maioria dos casos, essa edificacdo ocorre por influéncias
externas. E o Brasil era terra habitada por um povo denominado indio, um povo primitivo
de cultura exadtica.

De acordo com Alencar (2007, p. 10), Indianismo foi, com as devidas ressalvas, a
resposta brasileira ao medievalismo dos autores europeus. Escritores como o portugués
Alexandre Herculano (no romance Eurico, o presbitero) ou o inglés Walter Scott (no
romance Ivanhoé) rediscutiam as raizes de suas nacfes, numa ldade Média repleta de
heroismo e idealizagdo. Para os romanticos brasileiros, a heranga herdica estaria nos
primeiros colonos nas tribos indigenas.

Na perspectiva de Oliveira (2005, p. 14), nas narrativas que constituem a formacéo
do Brasil enquanto nacdo, o indio aparece como personagem fundamental do encontro
gue marcou toda a constru¢cado do mito de origem da nacionalidade brasileira. Estes mitos
sdo, em periodos diferentes, reafirmados, rearticulados ou transgredidos. Dessa forma, de
acordo com o antropologo Jodo Pacheco de Oliveira citado por Oliveira:

O trauma provocado no europeu téo radicalmente distinto da humanidade
se consolidou na construgdo de uma categoria estética “o indio”, evidente
e autoexplicativa, inteiramente infensa a lusofonia: expresséo completa da
simplicidade, do passado e da primitividade. E essa categoria, saturada de

culpas e solugbes, que 0 senso comum repete e consagra
incessantemente (OLIVEIRA, 2005, p. 6).

Apds uma leitura minuciosa de Oliveira (2005), percebeu-se que a constru¢do do
indio ou indianismo corresponde a uma das tendéncias literarias mais marcantes do
periodo romantico: o indio, considerado o “bom selvagem”. Essa tendéncia foi explorada
anteriormente pelo Barroco e pelo Arcadismo com obras de José de Anchieta e de Basilio
da Gama, respectivamente. Entretanto, foi na primeira geracdo romantica (1836 a 1852)
gue o Indianismo traz a superficie literaria o tema do indio concebido e configurado,

baseando-se nos ideais do “nacionalismo e indianismo”.
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No continente europeu, 0s cavaleiros medievais eram as figuras romanticas que
representavam o bom herdi, idealizado, corajoso e forte. J& na Nacéo brasileira, a figura
romantica do bom heréi era o indio. Isso foi essencial para resgatar uma identidade
nacional que ficasse mais proxima do contexto nacional. José de Alencar foi um dos mais
representativos escritores brasileiros que explorou a vida plena do indio como heroi
nacional.

De acordo com Ramos (2006, p. 4), ap0s a proclamacdo da independéncia em
1822, o Brasil apresentava uma sociedade néo estruturada, que tinha conquistado sua
“‘independéncia” politica, mas necessitava afirmar-se nacionalmente, mesmo por meio de
elementos mitolégicos histéricos do “indio”, pois carecia de uma identidade prépria. Para
isso, era necessaria uma figura legitima e digna de representar o Brasil, quer no ambito
social quer no ambito literario.

E a autora realca que José de Alencar, em seus romances indianistas, demonstrou
a necessidade de afirmacao de uma literatura que nascesse com a “esséncia” brasileira;
para tal, ele usou formas narrativas e descritivas inéditas, que caracterizavam o selvagem
“indio” sua lingua e costumes, em harmonia com a natureza, cenario nacional (RAMOS,
2006, p. 4).

Ainda de acordo com Oliveira (2005, p. 27), com relacao ao indianismo e a obra de
José de Alencar, como a ficcdo romantica mais significativa, o que pude notar € a
comunhdo do indio com o colonizador. Alencar vive num mundo onde o indio é
simultaneamente fonte de inspiracdo e ameaca social.

Com a separacdo da metropole, os brasileiros, convencidos pelo espirito
anticolonialista e nacionalista, buscavam uma identidade nacional, isto é, genuinamente
brasileira e afastada dos modelos europeus. Sendo assim, os artistas passam a buscar
temas nacionais com o intuito de criar uma cultura do préprio pais, e a partir disso, o indio
foi eleito o nosso “herdi nacional”. Note que essa personalidade idealizada e tematizada
nao poderia ser figurada pelo “portugués” ou o “africano”. O portugués estava relacionado
com a figura do colonizador e explorador das terras e, o africano, como a forga escrava
utilizada durante muito tempo no Brasil Colonial.

De acordo com Alencar (2007, p. 7), o Romance Indianista tem por objectivo
valorizar as origens brasileiras, idealizar e tematizar a figura do indio, exaltando-lhe a
nobreza e sua valentia. Esta tipologia literaria marca a busca na literatura por um heroi

nacional. O indio foi eleito como a figura de maior representatividade, considerando que o
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branco era tido como o colonizador europeu e, o indigena, “indio” como escravo da
América.

Assim, o indio foi considerado como Unico e legitimo representante da América.
Dessa maneira, 0 romance brasileiro encontrou no indio a expressdo da nacionalidade
verdadeira, de amor agravado a terra e defesa do territério. Na sua singularidade, o indio,
foi usado como simbolo de coragem e dignidade e, incorporar a tradicdo indigena a
fantasia era a verdadeira expressao de nacionalidade, impulsionando contribuicbes na
prosa e na poesia, como acontece com José de Alencar em Iracema (2007).

Entre os muitos factores que contribuiram para a implantacdo do indianismo na
Literatura Brasileira esta a “tradi¢ao literaria” do periodo colonial. Ela foi introduzida pela
literatura informativa e literatura velha sendo retomada por Basilio da Gama e Santa Rita
Durdo. Por parte da Europa, foi a Teoria do Bom Selvagem, de Rousseau, que exerceu
influéncia directa ao pensamento literario brasileiro da época. Também, um dos factores
mais importantes foi a de adaptacdo que os escritores brasileiros romanticos fizeram da
figura idealizada e tematizada do herai.

Oliveira (2005, p. 15) afirma que a carta de Pero Vaz de Caminha é, sem duvida, o
primeiro registo que relata o tdo reencenado encontro entre a civilizacdo ocidental, os
portugueses e os habitantes do chamado Novo Mundo, “os indios”. Caminha, um dos
escrivaes da esquadra portuguesa, constréi a primeira versao do que seria aquela gente
sob o olhar de um portugués fascinado principalmente com o exotismo dos seus corpos:
eram pardos, todos nuns, sem coisa alguma que Ihe cobrisse suas vergonhas. Os indios
eram belos, fortes e traziam seus arcos nas maos e suas setas.

Autores como Padre Anchieta, Basilio da Gama e Gongalves Dias ja haviam
difundido nas suas obras literarias a importancia da singularidade do indio. Foi, contudo,
José de Alencar, o escritor de maior expressao dessa fase do romantismo brasileiro que,
com as suas obras O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874) exalta o
sentimento de nacionalidade por meio do indio como her6i e icone guerreiro na patria
brasileira. Todavia, foi assim que se inseriu no imaginario nacional a figura do “indio”,
belo, forte e livre com apologia ao gesto colonizador, ou seja, 0 mito da origem brasileiro
precisou reunir, sob imagem comum do heroi, o colonizador, tido como feudatéario, e o

colonizado, visto como fiel e bom selvagem.
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2.1 O Romantismo

O Romantismo, de acordo com Aguiar e Silva (2011, p. 557), ndo se prende numa
definicdo ou uma férmula. A sua natureza é intimamente divergente, aparece constituida
por atitudes e movimentos modelados que dificiimente se fixa num principio ou num termo
universal. Os préprios romanticos tiveram consciéncia da sua disparidade radical, do seu
desejo de ser ou de néo ser, da sua necessidade de assumir, num dado momento, uma
posicédo fundamental na cronologia do romantismo.

De acordo com Aguiar e Silva (2011, p. 558), este movimento constitui sob varios
aspectos, uma manifestacdo espontanea no modernismo, pretendendo criar uma arte
nova capaz de exprimir 0s tempos actuais, acreditando no desenvolvimento e progresso
do homem na sua histéria. No que tange as formas e estilo, 0 Romantismo, ainda de
acordo com Aguiar e Silva (2011, p. 559), “libertou a criagao literaria das filtragens
sobrevindas das normas, julgou a teoria neoclassica dos géneros literarios, reagiu
violentamente contra a concepg¢éao dos escritores gregos e latinos como autores modelos”.

A lingua e o estilo transformaram-se profundamente, enriquecendo-se, em
particular, no dominio do concerto e da metafora. A linguagem literaria desviou-se das
artimanhas expressivas de origem mitologica, auténticos habitos e costumes literarios dos
séculos passados, ja velhos e desprovidos de qualquer capacidade poética, ao mesmo
tempo em que se aproximava da realidade da vida nacionalista, ou seja, a Idade Média.

Nisso, pode notar-se que, sem abandonar a sintaxe e a organizacdo poeética, o
nacionalismo, ou melhor, o romantismo protestaria, em geral, contra o absolutismo
gramatical e combateria o estilo aristocrata e grandioso, que se considera incompativel
com o natural e o real e, defendendo assim, o uso de uma lingua libertada, simples, sem
estranhamento. Nesta ordem de ideia, com o passar do tempo, a evasdo conduziu a
reabilitacdo e a glorificacdo da Idade Média, uma época histérica escurecida pelo
racionalismo. A Idade Média atraia o0 sentimento e a fantasia romantica inerente aos usos
e costumes, tradigfes e estética nas suas cidadelas, como anota ademais Aguiar e Silva,
guando diz:

O gosto roméantico pela Idade Média enraiza-se na filosofia da historia de
Herder, substancialmente aceite pelo romantismo, segundo a qual cada
nacdo € um organismo dotado de um espirito préprio, espirito que
desenvolve ao longo do tempo, mas que ndo se modifica, e que constitui a
matriz de todas as manifesta¢des culturais e institucionais de uma nacéao.
A Idade Média, época da gestacao das nacionalidades europeias, aparecia
como a primavera do espirito novo, caracteristico de cada nag¢do, como
periodo historico em que tal espirito se revera na sua pureza originaria,

sem ter sido ainda maculado por qualquer influéncia alheia. A lingua, a
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literatura, a arte, o direito e as instituicbes medievais eram considerados
como a expressao genuina e natural do espirito do povo de cada nagéo,
independentemente de regras, de modelos e de deformacdes racionalistas,
(AGUIAR E SILVA, 2011, pp. 550-551).

Em conformidade com o acima exposto, pode deduzir-se que a glorificacdo
romantica da Idade Média ndo sé estava em estreita ligacdo com a ideologia politico-
religiosa, mas também estava ligada a valores patriéticos e nacionalistas, ao gosto pelas
tradicoes e pelas manifestacfes artisticas.

De acordo com Alencar (2007, p. 4), por romance entende-se “uma narrativa longa,
com personagens ficticios, numa transposi¢ao da vida para o plano artistico. O romance
popularizou-se durante o século XIX e foi o0 modo de expressdo corrente de muitos
escritores romanticos, isto €, escritores do Romantismo.” Note-se que o Romantismo se
enquadra na segunda Era denominada Era nacional e coincide exactamente com a
proclamacéo da independéncia do Brasil, 0 que faz crer que a relacéo indissociavel com a
construcdo da consciéncia da nacao brasileira é, por conseguinte, a elevacdo do indio
para o mais alto nivel dentro dos limites no bloco da Literatura Brasileira.

Neste contexto, a questdo do nacionalismo e da identidade do indio na esfera
brasileira desempenham valor, “o valor da identidade”, o culto da evasao e o caracter para
0 isolamento; articuladamente com estes sentidos, estimula-se o homem roméntico a
“atraccdo por figuras miticas com o bom selvagem, cuja pureza e vigor se devem
justamente a ndo contaminacao pelos vicios da sociedade europeia, urbana e burguesa”
(BUESCU, 1997, p. 354), destaque a favor desta reflexdo. E, de acordo com Alencar
(2007, p. 4), Romantismo foi o nome que se deu ao movimento artistico profundamente
subjectivo e individualista surgido no fim do século XVIII na Europa e que teve o seu
apogeu durante o século XIX.

Por conseguinte, todos os aspectos aqui espelhados e mencionados podem
traduzir-se numa espécie de fuga para o passado (sobretudo, o passado idealizado da
Idade Média, da genuidade de usos e costumes da origem das nacionalidades), a evasao
gue aqui se salienta €, sobretudo, aquela que se concretiza na viagem para as regiées
caracterizadas pela extravagancia, ou seja, os modos vivenciados pelo indio, em que o
Brasil € o palco deste cenario.

O gque neste cenario fundamentalmente se valoriza, de um ponto de vista, ou seja,
numa perspectiva romantica, € a prevaléncia de comportamentos que seduzem, de certo
modo, ndo sO pela diferenca relativamente a padrfes burgueses, mas também pela

permanéncia de uma identidade ndo adulterada: aqui se pode invocar o Brasil descrito na
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Carta de Péro Vaz de Caminha, repleto de um valor exaotico ilimitado. De acordo com
Alencar (2007: 05), o nacionalismo é outra caracteristica marcante do movimento
romantico. Nos escritores europeus, ele manifestou-se muitas vezes na abordagem de
temas histéricos que privilegiavam a ldade Média, tida como fonte das tradigbes
populares e a época de formacao do caracter nacional.

Nesse contexto, a ansia de liberdade absoluta, o produto individualismo, a
expressdo plena dos sentimentos e emocgdes, o culto da natureza, o nacionalismo
apaixonado sdo as caracteristicas basicas do romantismo. Ao atribuir o espaco a
importancia de facto reconhecida ao mundo novo que se encontra no caminho do viajante
— narrador, a narrativa romantica privilegia uma atitude intensamente descritiva. Os
sentidos da novidade e da diferenca, bem como a identidade uma entidade que conhece
mais do que os seus leitores, estimulam a mencionada tendéncia descritiva. Com
frequéncia, ela alterna ou completa-se com o outro registo discursivo, materializando-se
em funcdo da sua utilizacdo: a digressdo, cuja importancia justamente incrementa o
contexto do romantismo.

Quer numa perspectiva histérico-literaria, quer numa perspectiva tipolégico-literaria,
o termo romantico, na interpretacdo de Buescu (1997, p. 488), “passou a ser utilizado com
frequéncia crescente, desde o inicio do século XIX, em contraposicdo com o termo
classico”. Assim, para analisar o percurso do indio e sua constru¢cdo no romantismo
brasileiro, € necessario idealizar as caracteristicas romanticas na perspectiva de Buescu,
pois de acordo com esse pensador, os indices de caracteristicas do Romantismo sé
adquirem sentido:

Se se entender o Romantismo como a explosdo de uma modernidade
estética que exprime uma antropologia € uma cosmovisdo opostas aos
principios, aos ideais e aos valores da modernidade cientifico-tecnolégica,
da modernidade econdmica e da modernidade politico-social de matriz
iluminista, capitalista e burguesa. O Romantismo € a revolta contra a
racionalidade instrumental, contra o principio da eficiéncia produtiva, contra
o desencantamento do mundo, contra o utilitarismo e o conformismo,
contra a mecanizacdo da vida da sociedade. Esta revolta exprime tanto a
nostalgia de um paraiso perdido como o anseio utopico de um futuro
mundo (BUESCU, 1997, p. 490).

Ainda de acordo com Buescu (1997, p. 490), a concepcédo do Romantismo, assim
sucintamente exposta, contrapde-se tanto a ideia de que o Romantismo representa o
liberalismo em literatura, como as teorias da direita contra-revolucionaria e antiliberal,
segundo as quais 0 Romantismo teria constituido, no plano ético, no plano social, no

plano politico e no plano estético, uma patologia dissolvente, desagregadora e peculiar,
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nascida dos revolucionarios que abalaram a Europa desde o ultimo quartel do século
XVIII.

3. As marcas do Romantismo e a figura do indio em Iracema

O Romantismo sente-se traido pelo passado, em geral, e pela Idade Média em
particular, mas este movimento constitui, sob varios aspectos, uma manifestacao
espontadnea no modernismo, pretendendo criar uma arte nova capaz de exprimir 0s
tempos actuais, acreditando no desenvolvimento e progresso do homem na sua histéria.

Alencar, nas suas incursoes literarias, recorre a lingua indigena brasileira, o “tupi”
para melhor expressar seus sentimentos. E, em Iracema, a lingua tupi aparece, logo,
como o eixo da identidade brasileira. Eixo ideolégico, sem base real, mas que oferece
enorme vantagem, de adiar a consideracao do problema politico, social e cultural imposto
pela existéncia das grandes multidées de escravos africanos e seus descendentes, como
podemos notar: “Tao rapida partia de manha, como lenta voltava a tarde. Os mesmos
guerreiros que a tinham visto nas 4guas de Porangaba, agora encontrando-a triste e s0,
como a graca vilva, na margem do rio, chamava aquele sitio de ‘Mecejana’ que significa
‘a abandonada”™ (ALENCAR, 2007, p. 71). Ainda em Iracema, pode notar-se a
consideragao da lingua “tupi” na proporcionalidade identitaria:

Essa tarde ndo voltou s6 a cabana. Durante o dia os seus dedos ageis
teceram formoso uru de palha, que furou da felpa macia da ‘monguba’,
para apanhar sua companheira e amiga. (monguba: arvore que da um fruto
cheio de cotdo, semelhante ao da sumauna, com diferenga de ser escuro.
Dai veio o nome de uma parte da Serra de Maranguape); “Iracema
lembrou-se que tinha sido ingrata com a ‘Jandaia’, esquecendo-a no tempo
e da felicidade; mas a Jandaia vinha para a consolar no tempo da
desventura” (Jandaia é citada na primeira linha do romance, segundo
Alencar, Ceard significa “canto de Jandaia”). Ela ajudara Iracema a
conviver com a solidao, (ALENCAR, 2007, p. 72).

Uma das técnicas literarias usadas para a representacdo da especificidade literaria
consiste em convocar nomes de pessoas e de lugares. A toponimia e a onomastica, para
além da funcado estilistica de cariz fénico, polissémico, metaférico. Neste contexto, a
referencialidade onomastica em Iracema alicergca-se na invocacdo do discurso
nacionalizante proposto pelo romantismo. Os nomes de pessoas e de lugares como
representatividade toponimo e onomastica, aparecem de forma literaria, s6 para citar:
Maranguab, Jatoba, Pirapora, Sapiranga,Jereral, Muritiapua, Mocejana, Jacarecanga,
Tupinambas em que de certo modo, representam a memaria da historia e da resisténcia

nacional dessa nagao mestica.
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E de salientar que esses nomes néo figuram na obra apenas como elementos de
estranhamento, mas sim como elementos de exaltacdo e com significado patridtico, a
titulo de exemplo,“Acaract” (ALENCAR, 2007, p. 27), usou-se aqui da liberdade
expressiva para evitar a falta de estranhamento em uma obra literaria, obra de gosto e
artistica, um som aspero e ingrato. “Moacir” (ALENCAR, 2007, p. 77), este nome
representa sofrimento, aqui se usou a metéafora de que Iracema sofre, além das dores do
parto, a distancia de seu povo e de seu amado Martim, o portugués do Ocidente.

E como ja se fez mencdo que uma das técnicas literarias usadas para a
representacdo da especificidade literaria consiste em convocar nomes de pessoas e de
lugares que envolvem a toponimia e a onomastica, o que se acaba de apresentar mostra
evidéncias claras de que a valorizagdo da lingua em geral e de “tupi” em particular
catapulta a unido identitaria em funcdo da estética e metafora literaria dentro do contexto
civilizacional.

Nesta ordem de ideia, com o passar do tempo, a evasao conduziu a reabilitacédo e
a glorificacéo da Idade Média, uma época historica escurecida pelo racionalismo. A Idade
Média atraia o sentimento e a fantasia romantica inerente aos usos e costumes, tradicoes:

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas
frondes da canauba; verdes mares, que brilhais como liquida esmeralda
aos raios do sol nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de
coqueiros; Serenai, verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa,

para que o barco aventureiro manso resvale a flor das aguas (ALENCAR,
2007, p.24).

A lingua, a literatura, a arte, o direito e as instituic6es medievais eram considerados
como a expressdao genuina e natural do espirito do povo de cada nhacao,
independentemente de regras, de modelos e de deformacdes racionalistas:

Quando o sol descambava sobre a crista dos montes, a rola desatava do
fundo da mata os primeiros arrulhos eles descobriram no vale a grande
taba; e mais longe, pendurada no rochedo, a sombra dos altos juazeiros, a
cabana de Pajé. O ancido fumava a porta, sentado na esteira de carnauba,
meditando os sagrados ritos de tupd. O téme sopro da brisa carmeava,
como frocos de algod&o, os comprimidos e raros cabelos brancos. De

imovel que estava, sumia a vida nos olhos cavos e nas rugas profundas
(ALENCAR, 2007, p. 26).

A arte romantica revela-se, com frequéncia, como uma arte atenta ao real
subjectivo e objectivo, procura fantasiar o homem e o mundo com identidade, demonstra
muitas vezes uma forte capacidade descritiva da natureza fisica. Quer dizer, é uma arte

visionaria, mas € também uma arte realista, como anota Alencar, quando diz:
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Iracema passou entre as arvores, silenciosa como uma sombra, seu olhar
cintilante coava entre as folhas, qual frouxo raio de estrelas; ela escutava o
siléncio profundo da noite e aspirava as auras sutis que aflavam. Parou.
Uma sombra resvalava entre as ramas; e as folhas crepitavam um passo
ligeiro, se ndo era o roer de algum insecto. A pouco e pouco o téme rumor
foi crescendo e a sombra avultou. Era guerreiro. De um salto a virgem
estava em face dele, trémula de susto e mais de célera, (ALENCAR, 2007,
p. 33).

Assim, sendo a exaltacdo da nacéo brasileira, o projecto ideoldgico da primeira
geracdo romantica, na qual se inscreve Alencar, prevalece um sentimento de missao
patridtica: revelar todo o Brasil, criando uma literatura autbnoma que expressasse a
questdo do nacionalismo e da identidade do indio dentro da esfera brasileira:

- Irapué é vil e digno de ser chefe de guerreiros valentes! O Pajé falou
grave e lento: - Se a virgem abandonou ao guerreiro branco a flor de seu
corpo, ela morrera; mas o hdspede de Tupd € sagrado; ninguém o
ofendera; Araquém o protege.(...) — O morcego vem te chupar o sangue,
Irapud, se é que tens sangue e ndo o mel nas veias, tu que ameagas em

sua cabana o velho Pajé. Araguém afastou o irmdo: - Paz e siléncio
(ALENCAR, 2007, p. 41).

Todavia, no tempo do Romantismo, ja ndo se trata exactamente de descobrir
espacos novos, do ponto de vista puramente geogréfico, trata-se, antes, de compensar,
pela viagem, estados emocionais tipicamente romantica:

Refresca o vento. O nulo das vagas precipita. O barco salta sobre as
ondas e desaparece no horizonte. Abre-se a imensidade dos mares; e a
borrasca enverga, como o condor, as foscas asas sobre o0 abismo. Deus te
leve a salvo, brioso e altivo barco, por entre as vagas revoltas, e te poge

nalguma enseada amiga. Soprem para ti as brancas auras; e para fti
jaspeie a bonanca mares de leite (ALENCAR, 2007, p. 25).

Neste contexto, Romantismo foi o0 nome que se deu ao movimento artistico
profundamente subjectivo e individualista pela valorizacdo do que é nacional, o ser indio,
0 ego:

A jovem mae, orgulhosa de tanta ventura, tomou o tenro filho nos bracos e
com ele arranjou-se as aguas limpidas do rio. Depois suspendeu-0 a teta
mimosa; seus olhos o envolviam de tristeza e amor. — Tu és Moacir,
nascido de sofrimento. A ard, pousada no olho do coqueiro, repetiu:
Moacir; e desde entdo a ave amiga unia em seu canto ao nome da mae, o
nome do filho (ALENCAR, 2007, p. 77).

Consequentemente, no meio de tudo isso, realga-se o culto da evasdo, como o
excerto a seguir guia: “O cristdo contempla o acaso do sol. A sombra, que desce dos
montes e cobre o vale, penetra sua alma. Lembra-se do lugar onde nasceu, dos entes
queridos que ali deixou. Sabe ele se tornara a vé-los algum dia?” (ALENCAR, 2007, p.

31). As evasOes que aqui se salientam sdo sobretudo aquelas que se concretizam na
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viagem para as regides caracterizadas pela singularidade, ou seja, os modos vivenciados
pelo indio, em que o Brasil é o palco deste cenério:

- O sol, que vai nascer, tomard com o guerreiro Caubi os campos do lpu. —
Teu hospede espera, filha de Araquém; mas se o sol tornando néo trouxer
o irmao de Iracema, ele levara o guerreiro branco a taba dos pitiguaras.
Martim voltou a cabana do Pajé. O cristdo adormeceu ouvindo suspirar,
entre os murmurios da floresta, o canto mavioso da virgem indiana. O galo-
da- campina ergue a poupa escarlate fora do ninho. Seu limpido trinado
anuncia a aproximacao do dia (ALENCAR, 2007, p. 29).

O que neste cenario fundamentalmente se valoriza é, de um ponto de vista
romantico, a prevaléncia de comportamentos que seduzem de certo modo, pela
permanéncia de uma identidade ndo adulterada: aqui se pode invocar o Brasil descrito ha
Carta de Péro Vaz de Caminha, repleto de um valor exético ilimitado.

No entanto, sabe-se que 0 nacionalismo € outra caracteristica marcante do
movimento romantico. Em Iracema, abordam-se temas histéricos que privilegiavam o
mundo do indio brasileiro, tida como fonte das tradi¢cdes populares e a época de formacéo
do caracter nacional:

A voz de Iracema gemia. Seu olhar buscou o esposo. Martim pensava: as
palavras de Iracema passaram por ele, como a brisa pela face lisa da
rocha, sem eco nem rumores. O sol brilhava sempre sobre as praias do
mar, e as areias reflectiam os raios ardentes; mas nem a luz que reflectia

da terra, espancaram a sombra n’alma do cristdo. Cada vez o crepusculo
era maior em sua fronte (ALENCAR, 2007, p. 69).

A ansia de liberdade absoluta, o produto individualismo, a expressdo plena dos
sentimentos e emocgdes, o culto da natureza, o nacionalismo apaixonado € a
caracteristica basica do romantismo: “Ainda a sombra cobre a terra. Ja o povo selvagem
colhe as redes na grande taba e caminha para o banho. O velho Pajé que velou toda a
noite, falando as estrelas conjurando os maus espiritos das trevas, entra furtivamente na
cabana” (ALENCAR, 2007, p. 29).

No Romantismo a digressdo pode ser entendida como variagcdo metonimica da
narrativa de viagens: o sujeito em digressao fisica e geografica transfere para o interior da
sua capacidade de reflexdo a dindmica da viagem e empreende outra viagem: uma
viagem de natureza ideoldgica e identitaria com intencdo didactica, autorizada pela
experiéncia adquirida e construida por digressdes intelectuais, por meio de temas
descobertos a partir da primeira viagem de descoberta ao Brasil indigena:

Um dia, ao pino de sol, ela repousava em um claro de floresta. Banhava-

Ihe o corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da noite. Os
ramos da acécia silvestre esparziam flores sobre os humidos cabelos.
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Escondidos na folhagem os passaros ameigavam o canto (ALENCAR,
2007, p. 24).

No contexto da figura do indio em Iracema, importa referir que a existéncia de uma
nacédo é completa quando nela ocorre a edificacdo a partir dos que habitam nessa terra,
na maioria dos casos, essa edificacdo ocorre por influéncias externas. E o Brasil era terra
habitada por um povo denominado indio, um povo primitivo de cultura exética.

Sabe-se que o indio se refere ao natural ou habitante da india, mas também, indio
refere-se a designacao extensiva aos primitivos habitantes da América devido ao facto de
os descobridores europeus se terem convencido de que tinham a india pelo ocidente, ou
ainda, indio é a designacdo actual de grupos étnicos do continente americano, como
ilustra o seguinte excerto textual: “Além, muito além daquela serra, que ainda azula no
horizonte, nasceu Iracema. Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos
mais negros que a asa de grauna, € mais longos que seu talhe de palmeira”
(ALENCAR,2007, p. 24).

No bloco da Literatura Brasileira em consonancia com os estudos brasileiros,
sobressaem trés modos de representacdo do indio nessa literatura, nomeadamente: no
arcadismo, no romantismo e no modernismo. Cabe, neste estudo, reflectir-se como o
indio € concebido no romantismo brasileiro do século XIX, como mostra o seguinte
excerto: “Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria 0 sertdo e as matas
do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande nacao tabajara. [...] Iracema saiu
do banho: o alj6far d’agua roreja, como a doce mangaba que corou em manha de chuva”
(ALENCAR, 2007, p. 24).

E de realcar que a tematica indianista, no bloco da Literatura Brasileira, ocorre
antes do Romantismo, como se disse anteriormente, sobretudo nas obras Uruguai, de
Basilio da Gama e Caramuru, Rita Durdo. Estes textos tratam o indio ndo como uma
personagem literaria propriamente dita, mas sim como assunto, ou seja, 0 objecto,
enquanto o Romantismo trata o indio como herai.

Na realidade, no romantismo, o indio aparece como tema privilegiado, ndo como
consequéncia do espirito nativista e nacionalista formado no povo brasileiro, mas em
razdo das causas mais profundas, como a de reac¢cdo ao dominio literario portugués:
“‘Rugiu de sanha o chefe tabajara: _A raiva de Irapua s6 ouve agora o grito da vingancga.
O estrangeiro vai morrer. _A filha de Araquém €é mais forte que o chefe dos guerreiros,
disse lracema travando dainubia. Ela tem aqui a voz de Tupa, que chama seu povo”
(ALENCAR, 2007, p. 34).
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De facto, no Romantismo, sera o indio aquilo que, sendo genuinamente brasileiro,
iria servir como alvo de exaltacdo, de orgulho e de exceléncia, em prejuizo daquilo que
havia, no Brasil estrangeiro, sobretudo de origem portuguesa. Assim, o indio poderia ser
idealizado e tematizado no Romantismo, se bem que, além de ser elemento nativo e de
desculpa para manifestar a versdo perante a dominacao literaria portuguesa, o indio
figurava com uma intima afinidade com a classe dominante:

A saida do bosque sagrado encontrou Iracema: a virgem reclinava num
tronco aspero do arvoredo; tinha os olhos no chéo; o sangue fugira das
faces; o coracao lhe tremia nos labios, como gota de orvalho nas folhas do
bambd. N&o tinha sorrisos, nem cores, a virgem indiana; ndo tem
borbulhas, nem rosas, a acécia que o sol crestou; ndo tem azul, nem
estrelas, a noite que enlutam os ventos (ALENCAR, 2007, p. 35).
Atente que uma das questfes mais candentes e controversas que envolvem as

discussfes antropoldgicas, filosoficas e literarias na actualidade advinda com os estudos
culturais sintonizados com os estudos pos-coloniais diz respeito a questao do indio, e o
encontro entre povos e culturas diferenciadas, no caso em apreco, de acordo com a obra
Iracema, esse encontro refere-se ao indio e o branco portugués do Ocidente, como ilustra
0 excerto a seguir: “Martim sentiu perpassar nos olhos o sono da morte; porém logo a luz
inundou-lhe os seios d’alma; a forca exuberou em seu corag¢ao. Reviveu os dias passados
melhor do que os tinha vivido: Fruiu a realidade de suas mais belas esperancas”
(ALENCAR, 2007, p. 32).

De acordo com Todorov (2003, p. 2), a descoberta das Américas, por si s6 ja foi a
descoberta do outro, entendida como outro mundo-Novo. Mundo, em oposicédo ao velho
mundo, de onde provinha os navegantes. Neste sentido, os povos que habitavam este
novo mundo também passam a ser encarados como 0 outro com suas particularidades. A
descoberta do outro foi reciproca, uma vez que os habitantes deste Novo Mundo também
encaram 0s portugueses como o Outro, portanto, a descoberta do outro em ambos os
casos passa a ser a descoberta de si préprio.

A realidade no encontro com interfaces culturais diferentes deve ser pensada muito
além das relacbes de descoberta do outro simplesmente, mas um processo de
descoberta de si mesmo a partir de como o indigena se vé no outro, seja encontrando
suas diferencas, seja em suas similaridades. Descobrir os outros em si mesmo, €
perceber que ndo se € uma substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o
que ndo é si mesmo o eu é um outro (TODOROV, 2003, p. 3). E neste ponto que se tem 0
discurso da diferenca sendo posto em causa, uma vez que, de acordo com Todorov:

O discurso da diferengca ndo € um discurso facil e compreensivel, pois
implica em ndo aceitar o outro como diferente, mas ver o outro, no caso
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brasileiro, os nativos, como seres que nao possuem uma natureza
humana, seres imperfeitos e se estabelece sobre eles uma relacdo de
superioridade. Toda atitude portuguesa no processo da colonizagédo que se
reflectem anos ap6s no inicio do século XIX, com as obras literarias, e que
toda alteridade é vista pelo prisma do egocentrismo que entende que todos
os valores de si sdo valores universais (TODOROV, 2003, p. 4).

Convém destacar aqui em relacdo ao processo de colonizacdo decorrente no
Brasil. Sabe-se que os indigenas que habitavam o Brasil ndo eram um Unico povo, mas
dentro da propria esfera nacional, existiam outros povos, como afro-descendentes e
povos de diferentes culturas, em relagdo ao europeu, mas nao € na relacdo entre o
indigena com o proprio outro indigena que este estudo aponta, mas na relagdo indio
versus portugués.

Esse encontro, metaforicamente, é representado pela histéria de amor de Martim
Soares Moreno e Iracema (a virgem dos labios de mel), se bem que Iracema, ao entregar-
se incondicionalmente ao branco, entra num estado de submissdo absoluta a ele,
denotando a superioridade do branco colonizador sobre o indigena colonizado. No
episddio do encontro entre Iracema e Martim, tem-se a relacdo de proximidade dos
principios medievais cavalheirescos, uma vez que o branco projecta na india a visao de
mulher-mae protectora e Iracema entdo passa a ocupar este lugar, ndo pelo prisma do
indio, mas do branco:

Foi rapido como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no arco
partiu. Gotas de sangue borbulham na face do desconhecido. De primeiro
impeto, a méo lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo sorriu. O moco
guerreiro aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher é simbolo de
ternura e amor. Sofreu mais d’alma do que da ferida. O sentimento que ele
pbs nos olhos e no rosto, nao o sei eu. Porém a virgem lancou de si 0 arco

e a uiracaba, e correu para o guerreiro, sentida de magoa que causara
(ALENCAR, 2007, p. 25).

Nessa ordem de ideia, a india ndo resiste, nem consulta: desde que os olhos de
Martim se trocaram com 0S seus, a mog¢a curvou a cabeca aquela doce escraviddo. O
guerreiro branco tenta encontrar na india atributos da mulher europeizada, conforme a
religido cristd estabelece e aos poucos Iracema vai sendo moldada a esta imagem, até
gue ao final ela se encontra totalmente submissa ao branco, como ilustra o seguinte
excerto:

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu
Iracema. Iracema, a virgem de labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da gruna, e mais longos que seu talhe de palmeira. O

favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no
bosque como seu halito perfumado (ALENCAR, 2007, p. 24).
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Nota-se que, em lIracema, as relacdes da diferenca entre o colonizador e o
colonizado, ou seja, o portugués do Ocidente versus indigena “indio” acabam por criar um
lago homogeneizador que tende a destruir e ndo construir a nagdo mestica no meio
daquele programa que era da construgdo e consolidagdo, entre culturas de polos
diversificados. Nesta conjuntura, € possivel presenciar-se em lIracema a imagem do
indigena belo e forte em exaltagdo a sua cultura em relagao ao branco colonizador. Ainda
nota-se que o colonizador, em relagdo ao nativo, possui um tratamento pelo qual se
neutraliza as oposicdes reais entre esses dois seres desconhecidos um ao outro, como
afirma Oliveira:

A carta de Caminha é, sem duavida, o primeiro registro que relata o tao
reenchido encontro entre a civilizacdo ocidental, os portugueses do
chamado Novo Mundo, “os indios”. Pero Vaz de Caminha, um dos
escrivaes da esquadra portuguesa, constréi a primeira versdo do que seria
aguela gente sob o olhar de um portugués fascinado principalmente com o
exotismo dos seus corpos: Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que
Ihes cobrisse suas vergonhas. Eram belos, fortes e traziam arcos nas
maos e suas setas (OLIVEIRA, 2005, pp. 14 - 15).

Por conseguinte, os processos de socializagdo cultural entre nativo versus
colonizador fundem-se e nesta fusdo acabam por se entroncar, de tal forma que a cultura
nativa é dissolvida para receber a cultura europeia num processo, como se tem dito,
doloroso e triste. O romance Iracema tenciona valorizar as origens brasileiras, idealizar e
tematizar a figura do indio, exaltando-lhe a nobreza e sua valentia. Esta obra marca a
busca na literatura por um herdi nacional. O indio foi eleito como a figura de maior
representatividade, considerando que o branco era tido como o colonizador europeu, e 0
indigena, “indio” como escravo da América:

Iracema acendeu o fogo da hospitalidade; e trouxe o que havia de previsao
para satisfazer fome e a sede; trouxe o resto da cacga, farinha-d’agua, os
frutos silvestres, os favos de mel, o vinho de caju e ananas. Depois a
virgem entrou com a igagaba que na fonte enchera de agua fresca para
lavar o rosto e as méos do estrangeiro. Quando o guerreiro terminou a
refeicdo, o velho Pajé apagou o cachimbo e falou: --Vieste? --Vim —
respondeu o desconhecido. —-Bem vindo sejas. O estrangeiro € senhor na
cabana de Araquém (ALENCAR, 2007, p. 26-27).

Assim, o indio foi considerado como uUnico e legitimo representante da Ameérica,
tendo sido usado como simbolo de coragem e dignidade, e incorporar a tradi¢cdo indigena
a fantasia era a verdadeira expressao de nacionalidade, impulsionando contribui¢cdes na
prosa e na poesia, como acontece em Iracema, de José de Alencar:

Iracema ird ao encontro do chefe pitigura e trara seu hdspede as falas do

guerreiro amigo. Saiu enfim o Pajé da sua contemplacédo. O maraca rugiu-
Ihe na destra, tiniram 0s guizos com o passo hirto e lento. Chamou ele a
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filha de parte. — Se os guerreiros de Irapud vierem contra a cabana,
levanta a pedra e esconde o estrangeiro no seio da terra. — O héspede ndo
pode ficar s6, espere que volte Iracema, (...). Tomou a sentar-se na rede o
velho. A virgem patrtiu, cerrando a cabana (ALENCAR, 2007, p. 45 - 46).

Por parte da Europa, foi a Teoria do Bom Selvagem, de Rousseau, que exerceu
influéncia directa no pensamento literario brasileiro da época. Também, um dos factores
mais importantes foi a de adaptacdo que os escritores brasileiros romanticos fizeram da

figura idealizada e tematizada do heroi:

- Estrangeiro, Iracema nio pode ser sua serva. E ela que guarda o
segredo da jurema e o mistério do sonho. Sua mao fabrica para o Pajé a
bebida do Tup&. O guerreiro atravessou a cabana e uniu-se na treva. A
grande taba erguia-se no fundo do vale, iluminadas pelos fachos da
alegria. Rugia o marac4; ao quebro lento do canto selvagem, batia a danca
em torno a rude cadéncia. O Pajé inspirado conduzia o sagrado tripudio e
dizia ao povo crente e os segredos de Tupa (ALENCAR, 2007, p. 28).

Foi, contudo, José de Alencar, o escritor de maior expressdo dessa fase do
Romantismo brasileiro que, com Iracema, exalta o sentimento de nacionalidade por meio
do indio, como herdi e icone guerreiro na patria brasileira:

Iracema, é tempo teu hospede deixe a cabana do Pajé e os campos dos
tabajaras. Ele ndo tem medo dos guerreiros de Irapud, tem medo dos
olhos da virgem de Tupad. — Estes fugirdo de ti. — Fugira deles o
estrangeiro, como o oitib6é da estrela da manh&. Martim promoveu o passo.
— Vai guerreiro ingrato; vai matar o teu irmao primeiro, depois a ti. Iracema
te seguird até aos campos alegres onde vao as sombras dos morrem
(ALENCAR, 2007, p. 46).

Em Iracema, inseriu-se no imaginario nacional a figura do “indio”, belo, forte e livre
com apologia ao gesto colonizador, ou seja, 0 mito da origem brasileira precisou reunir,
sob imagem comum do herdi, o colonizador, tido como feudatario, e o colonizado, visto
como fiel e bom selvagem:

-Senhor de Iracema, ouve 0 rogo da tua escrava; ndo derrama o0 sangue
do filho de Araquém. Se o guerreiro Caubi tem de morrer, morra ele por
esta mao, ndo pela tua. Martim pds no rosto da virgem olhos de horror. —
Iracema matara seu irmao? — Iracema antes quer o sangue de Caubi tinja
sua méo que a tua; porque os olhos de Iracema véem a ti, e a ela nao.
Travam a luta os guerreiros. Caubi combate com furor, o cristdo defende-

se apenas; mas a seta embebida no arco da esposa guarda a vida do
guerreiro contra os botes do inimigo (ALENCAR, 2007, p.56).

Entretanto, a dimensdo heroica do indio revela-se por meio da personagem
Iracema, uma manifestacdo individual, de que esta personagem constitui um caso
paradigmatico, porque reune as condicbes necessarias a formacdo de uma figura
fantastica, ou seja, de um her6i a dimensao maravilhosa; ao mesmo tempo, observa-se

gue este romance do prosador cearense abre uma outra visdo no que tange a heroicidade
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do indio; refere-se aqui o colectivismo: os brasileiros, no seu todo, contribuiam pela
participacdo de cada personagem no mesmo ideal de luta e de afirmacgdo identitaria e
também pelo acesso que a maioria tem a voz da narra¢do do seu pais sem isencdo, como
afirma Alencar:

Os guerreiros tabajaras, acorridos a taba, esperava o inimigo diante da

caicara. Nao vindo ele, sairam a busca-lo. Bateram as matas em torno e

percorreram 0S campos; nem vestigios encontraram da passagem dos

pitiguaras; mas o conhecido frémio do buzio das praias tinha ressoado ao

ouvido dos guerreiros da montanha; nao havia duvidar (ALENCAR, 2007,

p. 40).

Contudo, como o herdi ideoldgico, em Iracema, concorre com o herdi imaginario,
gue se impde logo no inicio do romance, prevalece a valentia do indio ante a presenca do
colono, embora aliado aos outros (o ideolégico e o vivente psicologicamente
contraditorio); o herdi imaginario adquire, assim, a gléria oportuna que lhe é préprio,
enquanto portador do gesto maravilhoso e da ac¢ao singular, como anota Alencar, ao

afirmar:
A virgem estremeceu. O guerreiro cravou nela o olhar abrasado: - O
coragao, aqui no peito de Irapud, ficou tigre. Pulou de raiva. Veio farejando
a presa. O estrangeiro estd no bosque, e Iracema o acompanhava. Quero
beber-lhe o sangue todo: quando o sangue do guerreiro branco correr nas

veias do chefe tabajara, talvez o ame a filha do Araquém (ALENCAR,
2007, p. 33).

Iracema, enquanto metafora na nacao brasileira, orienta, em torno da complexa
personalidade que possui, os valores fisicos, morais e mentais que a tornam a heroina
mais destacada na formacéao historial da nacdo mestica. O caracter solar e a importancia
da sua constituicdo fisica, acrescidos do papel ideoldgico e beleza que mantém com o0s
companheiros, fazem dela um ser muito especial. No entanto, a personagem Iracema é
definida como heroina que tenta ultrapassar as fraquezas humanas, por meio de uma
disciplina interior que desenvolve desde o0 seu nascimento: “Além, muito além daquela
serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema” (ALENCAR, 2007, p. 24).

Ainda em Iracema, € notavel a resisténcia do indio a dominacdo inerente a
aculturacdo que dum modo geral, representa a adopcdo da religido europeia, o
“cristianismo”:

Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado lenho; ndo sofria ele
gue nada mais o separasse de seu irmdo branco. Deviam ter ambos um s6
deus, como tinham um so6 coracdo. Ele recebeu com o baptismo o nome

do santo, cujo era o dia; e o do rei, quem ia servir, e sobre os dois 0 seu,
na lingua dos novos irmaos. Sua fama cresceu e ainda hoje é o orgulho da
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terra, onde ele primeiro viu a luz. Germinou a palavra do Deus verdadeiro
na terra selvagem (ALENCAR, 2007, p. 83).

Portanto, mesmo com toda a valorizac&o identitaria, mesmo com todos elementos
originarios e naturalistas que o indio ostenta, percebe-se que, neste processo de
aculturacdo, o entroncamento entre culturas de povos diferentes foi caracterizado por uma
forte resisténcia a classe inferior. Mas no final o indio se rende a civilizacao estrangeira e

adopta a cultura europeia.

Consideragoes finais

Em virtude da reflex&o feita em torno de Iracema, cabe afirmar que, neste romance,
se aborda o homem brasileiro, mas com um retrato direccionado a um destinatério
singular “o brasileiro vernaculo”. Valoriza-se aquilo que constitui o legado indigena tem de
melhor, que é a cultura e identidade. Por conseguinte, ela insere-se no quadro geral de
um contexto brasileiro, e dai que os actos de fala funcionem, tornando a narrativa porta-
voz da comunidade brasileira.

Assim, a proposta de José de Alencar, pela fusdo entre os elementos mitico-
simbdlicos brasileiros e ocidentais, procura dar espaco a uma linguagem que, por um
lado, ultrapasse o valor apenas étnico do indio e adquira uma representatividade mais
ampla, brasileira, o que resulta o acesso a uma verdade literaria, com caracteristicas
particulares da sua origem e a expressao universal da sua significacao.

Os termos, cujos José de Alencar utilizou a digressdo e a sua inser¢cdo em
Iracema, sao muito significativos por confirmarem, por um lado, a relevancia da digresséo
no contexto de uma narrativa roméantica e por ilustrarem, em parte, o processo de
desconstrucdo do género, tal como Alencar o levou a cabo. Ele cultiva uma pluralidade de

registos por meio de digressdes e do seu relato.

I[racema marca, vigorosamente, o romantismo brasileiro, cujo titulo ressoa e relata
o tom geral da narrativa e procura aproximar-se, pelo recurso a reflexdo cultural, pelo
estimulo e desafio & curiosidade do leitor. Esta obra, de certo modo, contribuiu também
para a edificagdo de uma historia dentro da narrativa, pois 0s protagonistas consideram-
na uma historia verdadeira. Para finalizar, basta citar a definicdo que Machado de Assis
deu ao escritor Alencar devido a sua preocupagdao em fazer uma literatura de

caracteristicas nacionais: “O mais brasileiro dos romancistas do seu tempo.”
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