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Resumo

A proposta deste artigo é discutir as potencialidades de uma recente producdo literaria
destinada a criangas e jovens que trata de temas como escraviddo, diasporas atlanticas,
culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas, impulsionada, nos ultimos vinte e um
anos, pelas Leis 10.639/2003 e 11.645/2008. O ensaio apresenta um painel dessa
producdo literaria, concentrando a andlise na obra Contos e Lendas Afro-Brasileiros: A
Criacdo do Mundo, do escritor Reginaldo Prandi, que narra a historia de uma jovem
africana que foi escravizada e transportada para o Brasil em um navio negreiro. A
importancia dessa literatura na escola reside na sua forca como artefato didatico na
construcdo de uma pedagogia decolonial e ndo eurocéntrica para o ensino de Historia na
educacao basica.
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Teaching History, Literature and Memory

Summary

The purpose of this article is to discuss the potential of recent literary production aimed
at children and young people that deals with themes such as slavery, Atlantic diasporas,
and African, Afro-Brazilian and indigenous cultures, driven, in the last twenty-one years,
by Laws 10.639/ 2003 and 11,645/2008. The essay presents a panel of this literary
production, focusing the analysis on the work Contos e Lendas Afro-Brasileiros: A
Criacdo do Mundo, by writer Reginaldo Prandi, which tells the story of a young African
woman who was enslaved and transported to Brazil on a ship slave. The importance of
this literature at school lies in its strength as a didactic artifact in the construction of a
decolonial and non-Eurocentric pedagogy for teaching History in basic education.

Keywords: Teaching History, Literature, Memory

1.Introducéo

As alteracOes curriculares promovidas pela Lei 10.639/2003, seguida de forma
complementar pela Lei 11.645/2008 (BRASIL, 2003; 2008), trouxeram mudancas que
determinaram o ensino de histéria da Africa, das culturas afro-brasileiras e indigenas na
educacdo bésica no Brasil, dinamizando o debate educacional e a luta politica pela
descolonizacdo da cultura escolar brasileira, desafiando educadores no que tange ao
trabalho pedagdgico, com vistas a superacdo do racismo epistémico no curriculo e no
cotidiano das escolas. As mudancas promovidas por essa legislacdo fizeram emergir
aspectos complexos e centrais da elaboracdo da nacionalidade e da identidade brasileira,
relacionadas as maneiras como as herangas do nosso passado escravista deixaram suas
marcas.

Segundo a historiadora Marina de Mello e Souza (2016), apenas com a
promulgacio das referidas leis, as tematicas da historia da Africa e das culturas afro-
brasileiras e indigenas foram entrando no escopo das preocupacdes académicas de forma
lenta e com muita dificuldade, abrindo espagco em um sistema educacional que sempre
esteve voltado para a reproducédo dos valores das classes dominantes. Especificamente
sobre a histdria da Africa, destaca ainda que até muito recentemente nio se buscava
compreender a histéria de nossos ancestrais africanos, pelo contrario, a intencdo era
apagar esse aspecto da nossa formacao, comegando primeiro pelas teorias evolucionistas

de branqueamento e, posteriormente, pela ideia de uma suposta democracia racial. Insiste
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que a unica area de estudos que sempre considerou a presenca africana entre nos foi a das
religides afro-brasileiras, especialmente o candomblé, pois, ao aborda-lo, ndo havia como
ndo o associar a formas de religiosidade africanas, consideradas como primitivas,
portanto, sem relevancia para se tornar um assunto a ser tratado pela historia.

Nesse contexto, 0 acesso aos conhecimentos a respeito da histdria da Africa e das
culturas afro-brasileiras e indigenas torna-se, cada vez mais, indispensavel para o
entendimento das razdes historicas e ideoldgicas do preconceito racial e epistémico,
auxiliando-nos na luta pela sua superacdo. Como herdeiros de um sistema educacional e
curricular que historicamente sempre privilegiou conteidos eurocéntricos, vivemos hoje
a urgéncia de rever temas em nossos bancos escolares, no trabalho com Historia,
Geografia, Artes, Literatura, Filosofia, Mateméatica e Musica, pois ndo podemos
prosseguir apenas com a perspectiva de padrfes de conhecimento relativos a uma matriz
epistémica e formativa, no caso, a europeia, insistindo em desconsiderar culturas que
foram invisibilizadas no processo historico da modernidade.

A escola marcada pela multiplicidade étnico-cultural tem na educacdo um desafio
como pratica e teoria, tornando cada vez mais urgente a constituicdo de uma ordem social
baseada na igualdade e no respeito as diferencas para o enfrentamento do preconceito
racial e epistémico vigente na sociedade. Vinte e um anos ap6s a promulgacéo da Lei
10.639/2003, o tema continua a oferecer muita polémica no espacgo escolar e a lei
permanece distante de ser plenamente aplicada, apesar dos avancos conquistados. Nesse
sentido, o ensino das culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas no ambiente escolar
ndo pode mais permanecer divorciado de uma perspectiva pedagogica que reconheca,
tanto nos curriculos como nas praticas internas do cotidiano escolar, as mdltiplas
identidades obscurecidas por uma identidade nacional pretensamente homogénea e
exclusiva.

Como afirma Souza, o eurocentrismo cuidadosamente construido durante séculos
pelos pensadores do mundo ocidental “esta sendo cada vez mais questionado, a medida
que sdo veiculadas outras formas de pensamento e expressdo”, fazendo emergir
historicidades extra ocidentais que abrem novas perspectivas para o ensino e a escrita da
Histéria (SOUZA, 2016, p. 105). Se a racionalidade moderna racializou e legitimou
conhecimentos e formas de ser e viver, torna-se indispensavel aos educadores questionar
esses pressupostos epistémicos, com vistas a descolonizar cotidianos a partir dos sujeitos

que tém em “corpos, linguas e expressdes artisticas, ancoras de outras memorias e
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diferentes viveres”, colaborando para o alargamento das gramaticas nos horizontes
epistémicos dos ambientes escolares e formativos (ANTONACCI, 2014, p. 335).

Nessa perspectiva, este artigo encontra-se dividido em trés partes: a primeira
apresenta um panorama da recente producéo literaria destinada a criangas e jovens que
trata de temas como escraviddo, didsporas atlanticas, culturas africanas, afro-brasileiras e
indigenas, impulsionada pelas Leis 10.639/2003 e 11.645/2008; a segunda destaca a obra
do escritor Reginaldo Prandi, da qual, a partir do didlogo que estabelece com a sua
producdo ensaistica voltada a mitologia iorubd, se passa a terceira parte deste texto, com
uma analise mais detalhada de uma de suas obras, Contos e Lendas Afro-Brasileiros — A
Criacdo do Mundo, como um artefato literario, entre outros, bastante significativo para o
desenvolvimento do trabalho pedagdgico no campo do ensino de Histdria na educagdo

basica, numa perspectiva decolonial e antirracista.

2. Novas histérias, literaturas outras

A literatura infantil e juvenil que apresentamos neste estudo como decolonial® se
compde de uma producao literéria recente, que emergiu da luta politica dos movimentos
sociais que reivindicam a visibilidade epistémica de povos e culturas que estiveram
sempre a margem da historia, entendidas como manifestacdes folcléricas e exoticas de
povos sem historia. Estamos falando de uma producéo editorial que promoveu, a partir
dos anos 1980, uma guinada epistemolégica com o protagonismo de temas africanos,
afro-brasileiros e indigenas na literatura infantil e juvenil publicada no Brasil. Vale
destacar que, desde meados do século XX, homens e mulheres de culturas profanadas e
subalternizadas vém conquistando voz, expondo intimidades de agressbes seculares,
denunciando assim a invisibilidade de sujeitos e culturas, abalando fronteiras epistémicas
e campos disciplinares consolidados que, segundo Sarlo, “ao subverterem a pauta
previsivel”, fazem estremecer “um passado que parecia definitivamente organizado”

(SARLO, 1995, p. 59-60). Impb6em-se, assim, como fontes valiosas de outros “materiais

3 Conforme argumenta a linguista norte-americana Catherine Walsh, suprimir o “s” da palavra descolonial,
se justifica pela necessidade de demarcar uma distingdo quanto ao significado da expressao. Nas palavras
da autora: “Con este juego linguistico, intento poner em evidencia que no existe un estado nulo de la
colonialidad, sino posturas, posicionamentos, horizontes y proyectos de resistir, transgredir, intervenir, in-
surgir, crear e incidir. Lo decolonial denota, entonces, um caminho de lucha continuo en el cual se puede
identificar, visibilizar y alentar “lugares” de exterioridad y construciones alter-(n)ativas” (WALSH, 2013,
p. 25).
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e perspectivas” que evidenciam a insurgéncia de sujeitos e conhecimentos que chegaram
aos “olhos e ouvidos de artistas e intelectuais sensiveis as diferengas e ao novo”, que vém
interrogando colonialidades de seres, saberes e poderes.

Que literatura € essa? O que caracteriza essa producao editorial? Quem séo seus
autores? Com base nessas questdes norteadoras, apresentaremos um panorama dessa
producdo a partir de algumas perspectivas metodologicas, entre elas a da Histdria
Cultural, que tem privilegiado o livro como produto editorial, inscrita no territorio
conceitual e historiografico de Roger Chartier, para o qual é central o sentido de
materialidade do impresso.

Contra a representacao, elaborada pela propria leitura, do texto ideal,
abstracto, estavel porque desligado de qualquer materialidade, é
necessario recordar vigorosamente que ndo existe nenhum texto fora do
suporte que o da a ler, que ndo ha compreensao de um escrito, qualquer
gue ele seja, que ndo dependa das formas através das quais ele chega ao
seu leitor (CHARTIER, 19903, p. 126-127).

Para Chartier (2014), a audacia do historiador que se aventura na abordagem da
literatura como documento reside no principio de que todo texto tem uma forma material,
uma materialidade, e o historiador do livro é aquele que sabe lidar com essa fonte como
objeto cultural que guarda as marcas de sua producédo e de seus usos, 0 que demanda
reconhecé-la como um suporte material, bem como um dispositivo modelizador de
praticas de leitura que traz a cena 0s usoS que prescrevem, a partir dos dispositivos
textuais e tipograficos, como forma produtora de sentido. Trata-se daquilo que ele afirma
ser uma arqueologia dos objetos em sua materialidade (CHARTIER, 1990a; 1990b).

Outros estudos se dedicaram a discutir a representacdo dos sujeitos negros e
indigenas na literatura infantil e juvenil. Em seu trabalho pioneiro, Fulvia Rosemberg
(1979, 1985) analisa a discrimina¢do étnico-racial na literatura publicada entre 1950 e
1975, evidenciando o quanto a producéo desse periodo reforcou a visdo estereotipada do
negro e do indigena, destacando como suas imagens estavam associadas a condi¢do de
inferioridade e subalternidade aos personagens brancos. Pesquisas mais recentes
(SOUSA, 2001, 2002; OLIVEIRA, 2003, 2010; FRANCA, 2006), do campo da teoria
literdria, inovam a partir de perspectivas analiticas mais amplas, perpassadas pelos
estudos das relagdes étnico-raciais, de modo a destacar o protagonismo e a positivacéo de

personagens negros nessa literatura.
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Nossa reflexdo, neste ensaio, tem como referéncia o método historiografico, que
se propde a analisar essa literatura buscando interroga-la sobre as condicGes da sua
producdo e circulagdo como produto editorial, as inten¢6es dos sujeitos que a produziram,
0s sentidos que a sua materialidade carrega e que se fazem presentes na apresentacdo da
capa, no formato do livro, na ilustracdo, na construcdo narrativa, enfim, como 0s sujeitos
e as culturas se encontram nela representados. Para Chartier (1994), escrever nao é
suficiente para se consagrar como autor, é preciso acima de tudo fazer circular suas obras
entre o pablico por meio da impressdo. E necessario reconhecer o papel do autor nos
estudos sobre a historia das edicdes (CHARTIER, 1990a, 2014), mas, sobretudo,
identificar a producéo de diferentes discursos em momentos historicos especificos.

Com base nessas categorias analiticas, fizemos um levantamento de 265 obras
infantis e juvenis produzidas, desde os anos 1980 até o presente momento, por editoras
brasileiras e que abordam a representacdo e o0 protagonismo de sujeitos e culturas
africanas, afro-brasileiras e indigenas. De acordo com os dados coletados, percebemos
que, em quatro décadas, essa producdo editorial aumentou significativamente,
especialmente apds a promulgacédo das Leis 10.639/03 e 11.645/08. A maior parte dos
autores que a ela se dedicaram sdo brasileiros de diversos estados do pais, seguidos dos
autores europeus, indigenas brasileiros, africanos e um pequeno grupo oriundo de outras
nacionalidades. Outro aspecto relevante dessa producgéo editorial se concentra nos temas
e formas de abordagem. Selecionamos, para nossa analise, seis grupos que apresentam a
seguinte ordem em relacéo aos temas mais recorrentes: 1. Culturas e mitologias africanas;
2. Culturas e mitologias afro-brasileiras; 3. Culturas e mitologias indigenas; 4. Literatura
negro afetiva; 5. Relagfes étnico-raciais; 6. Biografia e memoria.

Do primeiro grupo, Culturas e mitologias africanas, destacamos o trabalho de
Rogério de Andrade Barbosa, que ja publicou mais de 100 livros ao longo de 30 anos,
sendo a maioria voltada para essas tematicas. Tendo morado na Guiné-Bissau como
voluntario da Organizagédo das NagGes Unidas e lecionado por dois anos naquele pais, o
autor trouxe na bagagem varias historias da tradicdo oral do continente africano, as quais
vém sendo publicadas ao longo dos anos. A colecio Bichos da Africa, composta de quatro
volumes, foi um projeto iniciado em 1987, de grande sucesso editorial, traduzido para
varios idiomas, que ja vendeu mais de um milh&o de exemplares. Inspirado na literatura
oral de varios grupos étnicos do continente, Barbosa coletou diversas fabulas e lendas de
animais, que sdo narradas pelo personagem Vovod Ussumane, um velho gri6, ao seu neto
Malafi.
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Sobressai ainda nesse grupo a obra do poeta e escritor angolano Ndalu de
Almeida, mais conhecido como Ondjaki. A maior parte de sua producado literaria foi
publicada no Brasil e Ihe rendeu varios prémios, sendo traduzida para vérios idiomas.
Ressaltamos, ainda, da literatura infantil do autor, a obra Ombela: a origem das chuvas
(2014). Em Angola, Ombela (que significa chuva em umbundu) é uma deusa cultuada
pelos povos de tradicdo banto de Angola que, ao chorar de tristeza, fez nascer a chuva.
Mas, para que ela ndo fizesse mal aos que vivem na terra, Ombela resolveu chorar apenas
nos mares. A narrativa é entremeada com a fala da personagem principal e seu pai, que
Ihe ensina que chorar pode ser bom e que a alegria pode fazer surgir um outro tipo de
lagrima. Com a ajuda de seu pai, suas lagrimas doces e salgadas se encontram nos rios e
mares, lugares diferentes, mas que servem todos os dias para manter a sobrevivéncia dos
seres Vivos.

Esses autores, em suas obras, criam uma literatura que articula principios
civilizatdrios e saberes ancestrais presentes nas culturas orais, revelando o que adverte o
filésofo senegalés Mamoussé Diagne, da Universidade de Dakar: “a oralidade, mais que
um simples fato cultural”, se apresenta como uma realidade complexa, que desafia uma
interpretagdo univoca, uma vez que “¢ o efeito tanto quanto a causa de certo modo de ser
social”. Pensar a oralidade nessa perspectiva significa reconhecer que ela “condiciona e
estrutura uma visao de mundo”, que orienta “comportamentos que ndo se encontram em
civilizagdes fundadas sobre a difusdo massiva da escrita”, dai a sua importancia e
singularidade como legado africano ancestral de outras formas de ser, viver e pensar
(DIAGNE apud ANTONACCI, 2016, p. 8-9).

Do segundo grupo temético, Culturas e mitologias afro-brasileiras, selecionamos
a obra infantil e juvenil do escritor Reginaldo Prandi, pelo seu pioneirismo na traducéo
literdria de temas referentes as mitologias afro-brasileiras, que sera analisada de forma
mais detalhada na segunda e terceira partes deste artigo. Nesse mesmo eixo tematico,
destacamos também a producdo da escritora e ilustradora baiana Carolina Cunha, que ha
mais de vinte anos vem pesquisando e escrevendo sobre os temas afro-brasileiros, legado
que atribui ao etndgrafo e fotdgrafo Pierre Verger e a grid Nancy Ibijare de Souza (lya
Cici). Ao longo de sua trajetdria, a autora criou a série literaria infantil e juvenil Histérias
do Oku LaiLai (que significa Historias do tempo antigo), série que condensa um
repertorio de narrativas ancestrais dos povos Yoruba e Fon, que compdem um sistema
milenar de mitos (itans). Sdo narrativas que falam dos deuses cultuados por esses povos,

representados pelos orixas (Yorubd) e voduns (Fon), como aquelas narradas na obra
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Yemanja (2007), que conta os mitos da rainha-mae das aguas e, em Ogum: Igbo Igho
(2014), em que relata a forga e a beleza de Ogum, orixa bélico que ensina os homens a
trabalhar e a progredir, at¢é mesmo no momento em que todos desistiram de lutar. Da
mesma série Oku LaiL i, a obra Elegua e a sagrada semente de cola (2007) fala da fama
do orixa traquina, Exu, guardido dos segredos e mensageiro dos deuses e dos mortais, que
mais tarde ganha uma nova representacdo em Awani: 0 mensageiro entre a terra e o céu
(2014), em que a autora revive esse orixa do movimento, evocando seus atributos e suas
peripécias no pantedo dos deuses africanos.

Em vaérias culturas da Africa ocidental, a religido impregnava todas as atividades
e modos de vida, regulando e influenciando seu cotidiano, 0 que, num certo sentido,
colaborou para a conservacao e preservacao de praticas culturais especificas de tradi¢oes
africanas reinventadas no Brasil. O espaco geografico da Africa genitora e seus
patrimdnios materiais e imateriais converteram-se em acervos culturais ancestrais que
puderam ser parcialmente protegidos nos egbés ou comunidades-terreiros.

No grupo tematico das Culturas e mitologias indigenas, temos como exemplo a
obra do escritor indigena e doutor em Educacdo, Daniel Munduruku. Como ativista e
artista engajado no Movimento Indigena Brasileiro, Munduruku apresenta em sua obra
um valioso retrato etnogréafico das culturas e historias de diversos povos indigenas. Com
mais de 56 livros publicados, o premiado escritor inaugurou sua producdo literaria com
Histdrias de indio (1996), obra que retne um conto, algumas cronicas e informacdes
sobre os povos indigenas brasileiros. No conto que abre o livro, O menino que ndo sabia
sonhar, ambientado no seio do povo Munduruku, sdo fornecidas informag6es sobre esse
povo, a partir da figura de uma crianga, 0 menino Kaxi, que sera preparada para ser o lider
religioso da comunidade. Mas para ser iniciado nos segredos da pajelanca, o pajé lhe
ensina que € preciso sonhar, pois nos sonhos residem os grandes mistérios da vida. Na
sequéncia, o autor relata suas experiéncias no mundo dos brancos e comenta a situacdo
dos povos indigenas no Brasil, assim como os habitos, ritos, musica, lendas e a
diversidade cultural e linguistica desses povos. A trama narrativa é entremeada de
desenhos de criancas indigenas e fotos das aldeias mundurukus, na qual o leitor também
encontrard um glossario com termos da lingua étnica desse povo traduzidos para o
portugués. Em obra mais recente, O Karaiba, uma historia do pré-Brasil (2018), Daniel
Munduruku reconstitui um pouco da historia pré-cabralina contada ndo pelos europeus,

mas por aqueles que foram os primeiros habitantes desse territdrio, desconstruindo o
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estereotipo dado aos povos indigenas de “selvagens”, “atrasados”, “desorganizados”,
“canibais” e “preguicosos”.

Para ilustrar o quarto grupo, literatura negro afetiva, selecionamos a obra de
Sonia Rosa, escritora, contadora de historias e professora de educacdo basica no Rio de
Janeiro. Nos seus mais de 40 livros publicados destacam-se os temas ligados a afetividade
e 0 protagonismo dos personagens negros, como O menino Nito (1995), seu primeiro livro
infantil, que fez parte da série Orgulho da raca e participou do programa Livros animados
do Canal Futura, na série A cor da cultura. Na obra, a autora busca valorizar a autoestima
de criancas negras em situacOes cotidianas. Seu objetivo € positivar 0 personagem que
enfrenta o esteredtipo machista de que homem néo chora. Entretanto, na extensa obra da
autora, histdrias de sentimentos sdo mescladas com temas relacionados a diaspora
africana, retratada, por exemplo, em Os tesouros de Monifa (2009), que trata do
reencontro de uma menina afrodescendente com sua tataravo, Monifa, que fora
escravizada e transportada em um navio negreiro.

Sobre os temas ligados as relagdes étnico-raciais, destaca-se a obra de Heloisa
Pires Lima. Mestre e doutora em antropologia social, a autora articula suas preocupacoes
académicas com o campo da Historia para criar uma literatura infantil e juvenil em
didlogo com o continente africano. Seu primeiro livro, Histéria da Preta (1998),
inspirado em Histdrias de Indio, de Daniel Munduruku, é uma autobiografia que
problematiza sua identidade negra, entrelacada com a historia dos seus antepassados,
destacando sua heranca africana, debatendo temas como o trafico transatlantico de
escravizados, a escravidao e o racismo. Sua literatura € cuidadosamente produzida, com
base num denso estudo etnografico das culturas africanas e afro-brasileiras, construindo
narrativas em parceria com autores africanos para abordar aspectos historicos e culturais
relativos aos costumes e as crencgas, a producdo musical e aos ritmos do continente
africano e suas relagdes com o Brasil, como fez em A semente que veio da Africa (2005).
Nesse projeto editorial convidou dois escritores africanos, Georges Gneka, da Costa do
Marfim, e Mario Lemos, de Mogambique, para uma conversa entre duas Africas que tém
algo em comum, o baoba. De beleza rara e tamanho descomunal, ¢ considerada “a arvore
da palavra”, que recebe nomes diferentes de pais para pais, transformada em simbolo do
continente africano.

Por fim, o ultimo grupo tematico que selecionamos na categoria de Biografia e
memoria aborda trajetorias de personagens e/ou intelectuais negros protagonistas da

historia brasileira, como fez a renomada literata Sylvia Orthof em O rei preto de Ouro
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Preto (2003). Nessa obra, a autora cria uma trama narrativa sobre o lider negro Chico
Rei, aprisionado junto com seu povo e trazido para o Brasil para ser escravizado,
representando milhares de homens negros submetidos ao trabalho for¢ado nas minas do
Brasil. A autora enfatiza os sonhos de liberdade e exalta aqueles que lutaram
incansavelmente contra a opressdo colonial. Indo mais além, a obra permite que o leitor
reflita a respeito da exploracédo do trabalho, do preconceito e sobre a importancia historica
do papel civilizatério dos povos e culturas africanas na construcéo do Brasil, sobretudo
no que tange ao dominio dos conhecimentos e tecnologias relativos a mineracdo. Como
bem lembra Costa e Silva (2007), o periodo da mineracdo no Brasil so foi possivel devido
aos conhecimentos milenares dos africanos sobre as técnicas de metalurgia e extracdo de
minérios.

Muito recentemente, veio a luz o livro Palmares de Zumbi (2019), que significou
a estreia de Leonardo Chalub como escritor brasileiro, conferindo-lhe de saida o prémio
Jabuti 2020 na categoria juvenil. O livro traz uma releitura da saga de um dos maiores
herdis negros do Brasil, capturado e escravizado ainda crianga. O menino Francisco, com
sua astlcia e agilidade, se torna um jovem guerreiro que vinga 0s hegros mortos no tronco
e aterroriza feitores e senhores de engenho como um fantasma, ou nzumbi, na lingua
quimbundo. Quando surge uma oportunidade de fuga, Francisco da inicio a sua jornada
para se tornar aquele que ficaria para a histéria, Zumbi dos Palmares, filho de Angola
Janga. A obra, narrada em prosa, € uma homenagem a cultura da capoeira e ao lider
quilombola.

Com base nesse mosaico de obras, constatamos que, ao se dedicarem a produzir
uma literatura voltada para as culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas, esses
autores criaram uma identidade para sua obra, gerando também autenticidade,
demarcando aquilo que Foucault (2002) define como um modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade, como
instrumentos de discursividades transgressoras. Em outras palavras, o nome do autor ndo
€ um nome préprio como outro qualquer, mas antes um simbolo de classificacdo de textos
e um protocolo de relagio entre eles ou de diferenciacdo em face a outros. E no boom
dessa crescente producdo editorial que se inscreve a obra destinada as criangas e jovens

de Reginaldo Prandi e que abordaremos nas duas proximas se¢des deste ensaio.
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3. Da coleta de antigos itans a Literatura

Reginaldo Prandi nasceu no interior de S&o Paulo e radicou-se na capital do estado
em 1964 para estudar Medicina Veterinaria na Universidade de S&o Paulo (USP). Trocou
a graduacdo na area pelo curso de Sociologia, uma opcao que foi decisiva para sua carreira
como pesquisador e docente na mesma instituicdo. Sua pesquisa de mestrado foi
defendida em 1974, doutorando-se em 1977. Ambos os titulos foram obtidos junto ao
Departamento de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP), no qual ingressou como professor em 1976,
tornando-se livre docente em 1989, com a tese sobre a formacdo dos candomblés em Sao
Paulo. Aposentou-se em 2005, porém, continuou vinculado ao mesmo departamento
como professor sénior, orientando pesquisas no ambito da pos-graduacdo. No decurso de
sua carreira académica atuou também no Centro Brasileiro de Analise e Planejamento
(CEBRAP), sendo um dos fundadores da Associacdo Nacional de Pos-Graduagdo e
Pesquisa em Ciéncias Sociais (ANPOCS), e foi professor na Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo (PUC-SP). Em junho de 2018, recebeu o titulo de Professor
Emérito da Universidade de S&o Paulo.

Sua extensa producdo estd distribuida entre os estudos sociolégicos, a ficcao
policial e a literatura infantil e juvenil. Como pesquisador, concentrou suas investigacoes
no campo da Sociologia das Religides, com énfase nas tradicdes religiosas de matriz
africana no Brasil. De sua importante escrita ensaistica, destacamos: Candomblés de Sao
Paulo: a velha magia na metrépole nova (1991), estudo no qual analisa a formacéao das
casas de candomblés na regido metropolitana da cidade de S&o Paulo*; Mitologia dos
orixas (2001), um compéndio da mitologia iorub4, resultante de extenso trabalho de dez
anos de pesquisa, no qual conjugou um vasto levantamento bibliografico sobre mitos
iorubanos dispersos em estudos de pesquisadores brasileiros e estrangeiros a sua extensa
experiéncia de pesquisa de campo, tendo conseguido recolher 42 historias miticas, obra
que, no total, retine 301 mitos — dos quais 106 s&o originarios da Africa, 126, do Brasil e
69, de Cuba, sendo considerada a maior e mais detalhada edi¢do sobre mitos africanos e

afro-americanos ja publicada em edi¢do Unica; Segredos Guardados: orixas na alma

4 A obra recebeu, em 2020, uma nova edigdo de luxo comemorativa, de capa dura, publicada pela editora
Arché. Revisada e ampliada, contou com o acréscimo de trés capitulos inéditos e belas ilustraces de Pedro
Rafael, que procura mostrar a atual composi¢do do candomblé a partir dos antigos e novos terreiros que se
formaram, analisar as mudancas que tém marcado a religido ao longo desses Gltimos trinta anos e entender
os problemas que o candomblé enfrenta no atual cenario religioso e politico do pais.
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brasileira (2005), uma analise sociologica do candomblé, que investiga a formacéo e a
permanente transformacédo dessa religido de matriz africana no Brasil; Caminhos de Odu
(1999), edicao organizada pelo autor, com base na transcri¢cdo de um manuscrito de 1928,
de Agenor Miranda Rocha, um respeitado adivinho® da tradi¢do nagd-kétu® baiana, obra
considerada a mais rica fonte primaria brasileira de mitos iorubas. Também publicou o
romance policial Morte nos buzios (2006) e Motivos e razdes para matar e morrer (2022).

O trabalho vigoroso do sociélogo fez surgir o literato da mitologia ioruba. Sua
trajetdria como pesquisador e ensaista fundamentou a traducao literaria empreendida pelo
autor. Em seu livro Os principes do destino: historias da mitologia afro-brasileira
(2001)’, bem como na trilogia Ifa, o adivinho (2002), Xangd, o Trovdo (2003) e Oxumareé,
0 arco-iris (2004), Prandi cria uma literatura dirigida ao publico infantil e juvenil, que
guarda fidelidade com os enredos e o formato narrativo que encontramos nos mitos
iorubanos, recolhidos por ele em seus estudos etnograficos. Na mesma direcao,
encontramos Contos e lendas afro-brasileiros: a criacdo do mundo (2007) e Aimo6: uma
viagem pelo mundo dos orixas (2017). Além do vasto acervo sobre mitologia iorubd,
publicou Minha querida assombracao (2003), Jogo de escolhas (2009), Feliz aniversario
(2010) e Contos e lendas da Amazonia (2011)8.

Reginaldo Prandi, em parte da sua producdo ensaistica e literaria®, se dedicou a
traduzir pela escrita a mitologia ioruba e o saber ancestral negro africano, historicamente

desprestigiado e subalternizado pelo saber eurocéntrico ocidental. Nela é flagrante o

> Adivinho/Olud — “O dono do segredo”, o sacerdote; aquele que possui o conhecimento para interpretar o
oraculo de Ifa ou o jogo de buzios. Significa literalmente “pai do segredo”, mas também a palavra poderia
ser traduzida por “senhor do conhecimento”, porque é seu dever aprender, preservar e transmitir o vasto
conhecimento oral que da a seu povo o significado e o sentido do mundo, da vida, dos deuses e dos homens.
Sobre Agenor Miranda Rocha, destacamos os seguintes estudos: Sodré (1996), Reboucas Filho (1998),
Basso (2016).

& Nag6-Kétu — O termo refere-se especialmente ao rito Nagd-Kétu ou simplesmente nagd, importante
“nacdo” de candomblé no Brasil. A expressao faz alusdo aos povos de lingua ioruba — provenientes da
regido sul-ocidental da atual Nigéria e sul-oriental da Republica do Benim —, os quais, desde as primeiras
décadas do século XIX, ja constituiam uma etnia demograficamente relevante entre a populagéo africana
no Brasil e especialmente na Bahia. A identidade étnica ndo esta compreendida aqui apenas como um
conglomerado de sinais diacriticos fixos (origem, parentesco bioldgico, lingua, religido etc.), mas como um
processo historico, dindmico, em que esses sinais sdo selecionados e reelaborados em relagdo de contraste
com outros grupos de identidade étnica de matriz africana.

7 Os principes do destino foi a primeira obra infanto-juvenil do autor, nela comegando a juncio entre
tradicdo e ficcdo, tendo sido publicada pela primeira vez em 2001, pela editora CosacNaify, e ilustrada por
Paulo Monteiro. Em 2022, a editora Pallas langou uma nova edicéo revisada da obra com o titulo Os
principes do destino: Os odus de Ifa e suas extraordindrias historias, lindamente ilustrada por Anna Cunha.
8 Em 2022, a obra Contos e lendas da Amazonia recebeu uma nova edigo revista e atualizada.

9 Ainda sobre a producdo infantil e juvenil de Reginaldo Prandi, publicamos o artigo Infancia, identidade
étnica e conhecimentos de matriz africana na escola, que fez parte do Dossié Infancias e Educacéo das
relagdes étnico-raciais, organizado por Renato Noguera (ALCANFOR, BASSO, 2019).
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interesse do autor em registrar os mitos e interpretar as praticas culturais do legado
cultural ioruba no Brasil, contribuindo de maneira significativa para a preservagdo da
memoria desses conhecimentos. Para o historiador e antropdlogo belga Jan Vansina, 0s
mitos africanos s@o textos orais que devem ser escutados e decorados, “[...] digeridos
internamente, como um poema, e cuidadosamente examinados, para que Se possa
aprender seus muitos significados”. O método proposto por ele recomenda um ritmo lento
e meticuloso no estudo dos textos para que se consiga embrenhar em suas representacoes
coletivas. O corpus mitologico da tradicdo oral ioruba representa também a memoria
coletiva de uma sociedade ou de uma comunidade, que ganha significancias e sentidos
por meio dessas narrativas. Para o autor, € preciso “[...] iniciar-se primeiramente nos
modos de pensar da sociedade oral, antes de interpretar suas tradigdes” (VANSINA, 2010,
p. 158).

Com base nessas histdrias miticas, vai-se desvelando um pouco da légica interna
do complexo civilizatorio iorubd, bem como dos conhecimentos e préticas que compdem
os saberes de If4, o deus do oraculo, do conhecimento e da adivinhagdo. Ele é um dos
muitos deuses que habitam o orum'® e que vivem interferindo na vida dos homens. Ifa, o
adivinho, representa a sabedoria para o aconselhamento, ¢é a divindade que sabe sempre
a melhor formula para que cada um de nos evite os ataques da doenga e da morte, por
meio dos seus sacerdotes, os oluds ou adivinhos.

As historias de Ifa revelam personagens miticos, como Exu, o deus mensageiro e
guardido das encruzilhadas; Oxala, o deus da criacdo e o orixa que criou 0 homem;
Oxossi, 0 deus da caca e 0 orixa da fartura; Ogum, o deus da guerra, do ferro, metalurgia
e tecnologia; Xang®, o deus do trovao e da Justica; Oba, a deusa do rio e uma das esposas
de Xang0; lansa ou Oia, a deusa dos raios, ventos e tempestades, além de esposa de Xangd
gue o acompanha na guerra; Oxum, a deusa da agua doce, do ouro, fertilidade e amor,
senhora da vaidade, que foi a esposa favorita de Xangb. S&o histérias que falam da
natureza e aventuras dos orixas, desvendando seus poderes e fraquezas. Sdo mitos que o
Brasil herdou da Africa, como assinala Prandi, “[...] ja ndo sdo simples historias de um
povo africano que vivia do outro lado do oceano, sdo historias afro-brasileiras, sdo
historias brasileiras” (PRANDI, 2001b, p.113).

Essa producéo literaria foi amplamente reconhecida e premiada por seu valor

cultural e cientifico, recebendo Prandi, da Sociedade Brasileira para o Progresso da

0 Orum — Céu, mundo sobrenatural, mundo das divindades, mundo dos orixas.
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Ciéncia (SBPC), o prémio Erico Vannuci Mendes de melhor autor pelas obras Oxumare,
0 arco-iris e Minha querida assombracdo. A obra Ifa, o Adivinho foi premiada pela
Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) nas categorias de melhor reconto
e ilustrador revelacdo. Xango, o Trovao foi o livro vencedor do prémio White Ravens e a
obra de ficcdo Aimo: uma viagem pelo mundo dos orixas foi contemplada pelo prémio
Catedra 10 da UNESCO - PUC-RIO.

4. Adetutu e a criacdo do mundo

Contos e Lendas Afro-Brasileiras: A Criagdo do Mundo, do escritor Reginaldo
Prandi, € uma narrativa destinada as criangas e jovens, langada em 2007, que faz parte da
colegdo Contos e lendas da editora Companhia das Letras'. Uma edicéo de 224 paginas,
ilustrada por Joana Lira, que traz na capa a imagem de uma jovem mulher negra a frente,
com outras mulheres ao fundo, nuas e acorrentadas, deitadas de olhos fechados no convés
de um navio. A trama narrativa se inicia no prélogo do livro, com a apresentacdo da sua
personagem central, Adetutu, uma jovem africana feita prisioneira pelo trafico atlantico
de escravizados. A obra se desenvolve em 12 capitulos e termina com um epilogo, que
descreve a chegada da jovem a cidade de Salvador, Bahia. Na parte final do texto ha um
extenso apéndice, intitulado “Os deuses da mitologia afro-brasileira”, que aborda diversos
temas relativos a cosmologia ioruba, bem como aspectos relevantes ligados as préaticas
liturgicas do candomblé nagb baiano.

Como um misto de ficgcéo e realidade, o livro conta a trajetéria de vida da jovem
Adetutu, mée de Taio e Caiandé, que foi escravizada e transportada para o Brasil em um
navio negreiro. No trajeto, ela sonha com a criacdo do mundo pelos orixas, os deuses

negros do pantedo ioruba.

Fechou os olhos tentando dormir. N&o conseguia. O balango do navio
negreiro a enjoava, o corpo doia, o corte no pé latejava. Adetutu ndo
tinha forgas para nada, a ndo ser chorar. Onde estariam seus pequenos
Tai6 e Caiandé? Talvez nunca mais 0s visse, nunca mais 0s abracasse
nem Ihes desse o leite que agora escorria dos seios inchados e doloridos.
Adetutu sentiu nos l&bios ressequidos o sal de suas lagrimas; solucava.
No escuro do porao apertado e fétido do navio negreiro, que se arrastava
pelo oceano na noite sem estrelas, a mulher ao lado fez um esforgo para
vencer o peso das correntes que as uniam e apertou o brago de Adetutu

1 Em 2022, a Companhia das Letras publicou pelo selo Seguinte uma nova edicéo revista e atualizada, que
conta com novas ilustraces da mesma artista.
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num gesto de conforto. E de dor compartilhada pelo destino comum dos
gue haviam sido cacados para ser escravos em terras estrangeiras
(PRANDI, 2007, p. 8-9, grifos nossos).

O trecho abre a narrativa, descrevendo a personagem em meio a barbarie da
escraviddo, destacando nesse contexto um traco marcante nas culturas africanas em
diaspora, o “gesto de conforto” da “mulher ao lado” de Adetutu, como elemento revelador
do sentimento de solidariedade presente entre os escravizados, que foi capaz de semear
instituicGes como as irmandades negras e os candomblés no novo mundo, como formas
de reexisténcias africanas construidas como novas redes de protecdo social e
sociabilidades, contra os inimeros processos de despedagamento, violéncia fisica e
simbdlica que constituiam a escraviddo. Adetutu, em sua dor e desalento no interior do
navio negreiro, se apoiou em suas memarias para resistir, lembrando das coisas boas que

ninguém poderia lhe sequestrar:

Seus deuses, que sua gente chamava de orixas, eram grandes e
poderosos. Também haviam sofrido e se desesperado, mas nunca
desistiram de ser felizes, realizados, eternos. Adetutu também nao
desistiria, prometeu a si mesma. Afinal, ndo tinham Ihe tirado tudo; ela
tinha suas memorias, sabia quem era, de onde vinha. Tinha orgulho de
sua origem nobre, de seus deuses, de seus ancestrais, que venerava com
desvelo sincero (PRANDI, 2007, p. 11).

Seu nome, Adetutu, significava, na lingua ioruba, A-Coroa-E-Paciente, ou A-
Princesa-Sabe-Esperar. A memdria de sua cultura ancestral se apresenta como ancora
fundamental para a sua sobrevivéncia, pois, se a escravidao produziu para aqueles que
foram escravizados disperséo, fragmentacao, quebra de lagos familiares, associativos e
morte, toda essa experiéncia de sofrimento pode se transformar em astlcia para a
reexisténcia de homens, mulheres e criangas como testemunho de um conjunto diverso
de experiéncias de reconstrucdo, de préaticas de coesdo, solidariedade e reinvencdo de
identidades, recriando redes de sociabilidades, reinventando institui¢des e vida (SIMAS,
RUFINO, 2018). No interior desse processo historico complexo e dindmico, o africano
“criou algo imprevisivel a partir unicamente dos poderes da memoria”, tendo como base
“pensamento de rastros/residuos, que lhe restavam” (GLISSANT, 2005, p. 47). Quando
homens, mulheres e criangas foram trazidos para o chamado novo mundo, “eles
estabeleceram um encrave de cultura africana que, apesar do ambiente desfavoravel,
acabou florescendo” (IROBI, 2012, p. 288).
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Adetutu se agarrou aos orixas, que reacendiam suas esperancas. Juntou-
se a eles no sonho, que ndo era mais um simples sonho, e reviveu com fé
as aventuras dos deuses na criacdo do mundo, o0 mundo de Adetutu e dos
outros africanos que, como ela, vinham sendo transportados para o Brasil

(PRANDI, 2007, p. 11).

A caminho do cativeiro, ela sonhou com a criacdo do mundo e se viu so, no meio do nada,

e comegou a imaginar como teria sido a soliddo de Olorum, o Ser Supremo, antes da

criagdo do mundo. Cansado de tanta mesmice, ele decidiu fazer o mundo e comecou pela

criacdo dos orixas, atribuindo a cada um deles os seus poderes, para que juntos

governassem o mundo em seu nome.

Antes de mais nada, foi preciso criar a Terra e o firmamento e o que neles
deveria existir. Oxald, o filho mais velho de Olorum, recebeu esse
encargo. Olorum entregou-lhe o saco da Criacdo, que continha toda a
matéria necessaria para a producéo pretendida, e disse:

“Vae crie”.
Antes de Oxala partir, Olorum recomendou:

“Nada mais sera como foi até agora. O mundo comegara a existir.
Lembre-se de que Exu, 0 mais novo de seus irmaos, recebeu de mim o
poder da transformacdo. Sem esse poder, nada se faz: ndo se cria e ndo
se destroi: ndo se faz crescer ou definhar nem mesmo o mais
insignificante dos seres. Faca uma oferenda a Exu, vocé sabe do que ele
gosta, e ele o ajudara na criagdo do mundo” (PRANDI, 2007, p. 15).

Oxala seguiu sua viagem com o saco da Criacdo nas costas. O fardo era pesado, a

viagem, longa e cansativa. Ao passar por uma arvore de galhos longos, cortou uma vara

e improvisou um cajado para que pudesse se apoiar ao longo da viagem.

Ele criaria 0 mundo, criaria o Sol e as estrelas, a Terra e a Lua. Povoaria
a Terra de mares e serras, rios e planicies, planaltos e cachoeiras. Depois
cobriria as superficies de terra firme com plantas de todos os tipos e
tamanhos. Criaria 0s animais. A cada pensamento que surgia na mente
fértil de Oxald, a matéria se agitava no saco da Criagéo, que parecia ter
ganhado um pulsar lento mas regular, e ficava cada vez mais pesado

(PRANDI, 2007, p. 16).

No sonho, Adetutu seguiu Oxald, porém, se mantinha escondida para ndo ser

vista, acompanhando de perto as peripécias de Exu, que aprontava com seu irmao mais

velho por haver ignorado os conselhos de Olorum. Diferentemente da precavida jovem

africana, Exu fazia questdo de se mostrar. Mas Oxala, envaidecido e preocupado demais

em elaborar em sua cabeca o projeto do mundo, ndo notava a presenca de Exu.
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A cada passo que avancava na viagem da Criacdo, Oxald ia se
convencendo de que ndo devia nada ao irmdo cacula. Ele criaria o
mundo, essa era sua missao, tinha o poder para isso. Ele seria grande,
pensava, seria 0 maior dos orixas, e sua obra, inigualével. N&o tinha por
que se preocupar com Exu (PRANDI, 2007, p. 17).

Para mostrar ao seu irmao Oxala que ele ndo era tdo poderoso como imaginava,
Exu lhe preparou alguns incidentes. O primeiro fez Oxala sujar suas vestes brancas de
lama, pois ele sabia que seu irmao mais velho ndo suportava a sujeira e, assim, o forgou
a parar e trocar sua roupa para dar continuidade ao seu intento. De volta a sua jornada,
Oxala ndo percebeu as vasilhas repletas de azeite de dendé em seu caminho e tropecou,
sujando-se novamente. Adetutu lamentava todas aquelas armadilhas, mas se mantinha
escondida pelos caminhos, apenas observando Exu se divertir com os “acidentes”. Na
terceira armadilha, ele se sujou com carvao e novamente foi obrigado a trocar de roupa.

Além de ignorar Exu, Oxala ndo percebeu que Odudua, seu outro irméo, também
acompanhava tudo com muito interesse, e uma certa dose de inveja, a espera de uma
oportunidade para tirar proveito. Movido por tais sentimentos, Odudua foi se aconselhar
com Ifa, o senhor do conhecimento. Entdo, o adivinho lhe disse que suas pretensdes de
criar o mundo poderiam se realizar, desde que oferecesse antes uma bela oferenda a Exu.
Assim ele o fez, presenteou seu irmdo e esperou Oxald dormir para lhe roubar o saco da

Criagdo.

Chegando ao lugar da Cria¢do, Odudua pegou quarenta e uma correntes
de ferro que trazia, uniu uma a outra para formar uma s6 corrente e por
ela desceu até a superficie das &guas. Do saco da Criagdo tirou um
punhado de terra que atirou sobre as aguas, e ali se formou um monticulo,
uma pequena ilhota. Em seguida soltou a galinha de pés de cinco dedos,
e ela se pds a ciscar, espalhando por todos os lados a terra do monticulo.
Uma grande superficie solida foi se formando sob os pés da galinha. O
chdo alastrou-se até onde os olhos de alguém ja ndo podiam
enxergar. Maravilhada, Adetutu, que se lembrava bem dessa passagem,
exclamou junto com Odudua:

“Ilé Ifé”.

Na lingua dos iorubas, o povo de Adetutu, I1é Ifé quer dizer A Terra se
Expande. Segundo suas tradicdes, a cidade de IlIé Ifé estaria localizada
no lugar desse episodio da Criacdo. I1é Ife, que hoje é uma cidade da
Nigéria, é considerada pelos iorubas tradicionais a origem do mundo, de
onde 0 homem se dispersou pela Terra. E a cidade sagrada dos iorubas,
0 umbigo do universo (PRANDI, 2007, p. 24-25).
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Antes de terminar, Odudua tinha que se certificar de que o mundo estava
suficientemente sélido e, para isso, fez descer pela corrente um camaledo, que andou
seguramente pela Terra. Com outros punhados do p6 da Criagdo, foi acrescentando ao
mundo tudo o que nele deveria existir. Enfim, 0 mundo estava criado. Oxala, ao acordar,

ndo acreditou no que via, 0 mundo ja existia e ele se comoveu com tanta beleza.

De repente se deu conta: quem era o responsavel por aquilo tudo, se ele
dormira nas ultimas horas? Procurou o saco da Criagdo e ndo o achou.
Mais que depressa, Oxala tratou de voltar a casa de Olorum. No caminho,
ao passar por uma encruzilhada, deu de cara com Exu terminando sua
refeicdo, lambendo os beigos de prazer. Zombeteiro, Exu disse: “Os
inhames que ganhei de Odudua estavam soberbos. E vocé, meu irmdo
mais velho, apreciou o vinho de palma?” Oxal4 nao precisou ouvir mais
nada: fora passado para tras. Enganado por seu proprio orgulho e
presuncdo (PRANDI, 2007, p. 28-29).

De volta a casa de Olorum, Oxald foi duramente repreendido. Depois de
informado sobre o ocorrido, seu pai 0 proibiu para sempre de beber vinho de palma e
comer qualguer alimento que fosse extraido da palmeira de dendé. Todavia, a suprema
autoridade do pantedo ioruba entregou a Oxald uma outra tarefa, para que pudesse se

redimir de sua soberba.

Ainda falta 0 mais importante no mundo. Eu pus na sua cabeca a semente
de uma ideia que ndo pus no saco da Cria¢do. Apesar de tudo, vocé é meu
primogeénito e ha de ser lembrado como Oxald, O Grande Orixa. Oxala
sentiu que alguma coisa se mexia em sua cabeca. Entéo o Pai Ihe disse:
Va e crie (PRANDI, 2007, p. 31).

Agradecido pela nova chance recebida, ele partiu. Antes de perdé-lo de vista, seu
pai mandou chamar Exu e ordenou que acompanhasse novamente seu irmao mais velho.
No entanto, o advertiu dizendo esperar que, dessa vez, ele ndo bebesse nem fosse
surpreendido por trapagas. Compenetrado, Oxald tratou de se afastar de todos os
dendezeiros que encontrasse pelo caminho, lembrando que desta vez deveria ser mais
humilde. Na primeira encruzilhada que encontrou, depositou para seu irmdo Exu “um
cabrito, quatro galos, cebolas, azeite de dendé, sal, pimenta e noz-de-cola, uma cabaca de
aguardente, uma de mel e outra de agua fresca. Um verdadeiro banquete dos deuses, que
Exu adorou” (PRANDI, 2007, p. 32).
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Oxalé criaria assim o ser humano, a partir do barro, com a ajuda de Nana - a
senhora da lama do fundo dos rios; lemanja dominou 0s oceanos e Oxum, 0s rios; Xango
criou o fogo; Ogum, a metalurgia; e Oc0, a agricultura; lansa se tornou a senhora dos
ventos; e Oxdssi, 0 dono das matas. Desse modo, cada orixa ficaria responsavel por um
reino da terra e estava concluida a criacdo do mundo.

No ultimo capitulo, o autor descreve as circunstancias da chegada de Adetutu e
do navio negreiro a cidade de Salvador, capital da provincia da Bahia. No mercado ela
seria vendida como méao de obra escrava, alcancando um bom preco, por se tratar de uma

mulher jovem e forte, e se transformaria numa escrava de ganho.

Trabalharia para todos 0s que necessitassem de Seus Servicos e
produtos, e com isso ganharia dinheiro para seu proprietario. Moraria
com outros negros, uns africanos, outros ja nascidos no Brasil, num
bairro negro no centro da cidade. Era uma escrava destinada ao trabalho
urbano, ndo trabalharia nem nas rogas nem nas minas, € ndo moraria em
senzala. Ainda assim era uma escrava, escrava de ganho, uma negra
ganhadeira (PRANDI, 2007, p. 142).

A jovem Adetutu trabalharia anos a fio como vendedora de acarajé, lavadeira,
passadeira, arrumadeira, entre outras fun¢des que produzissem algum rendimento. “O
dinheiro ganho com seu trabalho pertencia a seu dono, seu senhor, e ela ficava com o que
ganhava trabalhando umas poucas horas semanais reservadas ao escravo para O
provimento do proprio sustento” (PRANDI, 2007, p. 143). Nesse trecho da narrativa,
ficamos sabendo que, em seu embarque no continente africano, fora batizada com o nome
catolico de Maria Conceigdo e “marcada com ferro em brasa no lado direito do peito com
um sinal de propriedade, a marca da escraviddo. No lado esquerdo, o ferro quente
imprimia uma cruz, a marca da cristandade” (PRANDI, 2007, p. 143).

Porém, a conversdo religiosa ao catolicismo nunca fora para Adetutu uma escolha,
mas uma imposi¢do com requintes de crueldade. No Brasil, “deveria frequentar uma
igreja do bairro da Barroquinha, destinada especialmente a africanos e brasileiros negros
originarios da mesma regido da Africa da qual ela viera” (PRANDI, 2007, p. 144).
Aprendeu a lingua portuguesa e assimilou rapidamente o0s costumes locais, porém, nunca
renegou oS Orixas, nao esqueceu seus Mitos e suas aventuras heroicas, jamais deixou de
sonhar. Passados trinta anos, ela conseguiu comprar sua alforria, montou uma quitanda e

prosperou como comerciante, transformando-se numa africana liberta, “estava bem de
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vida, conhecia muitos negros que, com ela, permaneceram devotados aos seus deuses, as
suas raizes" (PRANDI, 2007, p. 144).

Nesse percurso, tornou-se uma sacerdotisa de Xango, iniciando-se no culto aos
orixas “no fundo do quintal da igreja, onde os negros de sua origem étnica costumavam
fazer suas festas” (PRANDI, 2007, p. 144). Adetutu, agora Maria da Conceicao,
juntamente com outros africanos e seus descendentes comegaram “a organizar um grupo
de culto, recuperando a memdria de seus deuses, reavivando suas tradi¢cdes. Mais tarde,
comprou um terreno nos arrabaldes de Salvador” (PRANDI, 2007, p. 145). L4, ¢la e seus
companheiros ergueram uma modesta construcdo de pau a pique com telhado de sapé,
que seria a casa de Xangd, onde todos os orixas seriam bem-vindos para festejar, comer
e dancar. Todos aqueles que procurassem ajuda e protecéo na casa de candomblé de Méae
Conceicdo, como agora chamavam Adetutu, nela encontrariam acolhimento e amparo,
além dos conhecimentos sobre o culto do seu orixd, “fosse ele Exu, Ogum, Oxossi,
Ossaim, Iroco, Ibejis, Nand, Omulu, Oxumaré, Eud, Xangd, Oba, lansd, Oxum, Logum
Edé, lemanj4, If4, Odudua, Oxaguid, Oxala. Cada um com seus mitos, seus ritos, seus
objetos sagrados” (PRANDI, 2007, p. 145).

Adetutu Maria da Conceicdo, iniciada nos rigores da tradicdo da religido africana,
recebeu o poder de iniciar outras sacerdotisas e sacerdotes nas artes e saberes liturgicos
do candomblé, possibilitando aos orixas, “no transe ritual, tomar seus corpos e vir dangar
entre 0s mortais, narrando por meio de elaboradas coreografias passagens de suas
aventuras miticas, refazendo em cada passo o0s contos e lendas da criacdo do mundo e de
tudo que se seguiu depois” (PRANDI, 2007, p. 145-146).

Nesse novo templo de Xangd, Mae Conceicdo montaria altares aos orixas para
que eles pudessem receber suas oferendas. Neles, foram colocados os objetos da
“sacolinha de segredos, as reliquias sagradas trazidas dos sonhos de Adetutu na longa
jornada do navio negreiro através do Atlantico. Dos segredos e mistérios da sacolinha
magica, o maior era o de sua preserva¢do” (PRANDI, 2007, p. 146). No dia 29 de junho
de 1830, uma grande festa para Xang6 foi montada e 0s tambores soaram na sua nova
casa. Adetutu havia completado cinquenta anos, mas se sentia como aquela menina que

vendia acarajés juntamente com lansa.

Uma fogueira fora acesa no terreiro atras da casa, onde a ceriménia
dancante tomou o lugar. As sacerdotisas recém-iniciadas, lideradas por
mae Conceigdo, dancavam em roda, entoando os canticos que contavam
historias dos orixas. Os que ndo dangavam nem tocavam juntavam-se
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para aplaudir e incentivar as dancarinas. Da cozinha rustica vinha o
cheiro de acarajés sendo fritos no azeite de dendé e do guisado
apimentado que a cozinheira dos deuses preparava com carnes dos
animais oferecidos em sacrificio (PRANDI, 2007, p. 150).

A gramatica ritmica que saia da boca dos tambores relembrava a divindade do

fogo. De repente, o corpo de Mé&e Conceicdo foi tomado pela presenga de Xang0. Mais

de uma vez ela foi amparada para ndo se ferir numa queda. “Entdo, com os bragos

esticados acima da cabeca, as maos espalmadas e as pernas abertas, fincadas no chéo, o

corpo se imobilizou num atimo, e os presentes ouviram sair de sua boca o0 som rouco e

profundo do trovao” (PRANDI, 2007, p. 150). Os participantes se prostraram aos pés do

orixa, saudando-o com alegria.

Mae Conceigdo, naquele instante, ndo existia mais. Nem Adetutu.
Quem estava presente era Xang6. Uma mulher correu para dentro e
voltou com um pano estreito e comprido com que amarrou junto ao
torax os seios da sacerdotisa. Outra trouxe uma coroa, com a qual lhe
cingiu a cabega. Uma terceira veio com dois machados duplos, que
entregou ao orixd. Em meio a alegria reverente dos presentes, 0s
tambores voltaram a soar, e Xang0, pisando descalco o chéo do Brasil,
dangou a noite toda sob as estrelas de sua patria. Estava criado o
candomblé, a religido dos orixas em terras brasileiras (PRANDI, 2007,

p. 150-151).

Em suas notas, no final da edicdo, Prandi explica que alguns contos e lendas

relacionados a Cria¢do do mundo foram baseados em mitos contidos em Mitologia dos

Orixas (2000), de sua autoria. Porém, ao escrever a historia de Adetutu, ele afirma que se

permitiu uma grande dose de liberdade na forma de apresentar 0s orixas e suas aventuras.

Adetutu, ou Maria da Conceigdo, é personagem ficticia, criada com o fim
de estabelecer uma ligacdo narrativa entre mitos originalmente
independentes uns dos outros e introduzir informagdes minimas sobre a
escraviddo e a instituicdo do culto dos orixas no Brasil. O templo do
candomblé supostamente fundado por mée Conceicdo pertence, como
ela, ao reino da ficcdo. Sabe-se que aquele que seria 0 mais antigo terreiro
brasileiro de culto aos orixas teria sido inaugurado por volta do ano de
1830, na cidade de Salvador, Bahia, no dia em que se celebrava, nas
igrejas, a festa de Sao Pedro, com quem o orixa daquele primeiro templo
é sincretizado. [...] O terreiro de que fala este livro e a data de sua
inauguracdo devem ser vistos pelos leitores como uma alegoria

(PRANDI, 2007, p. 219-220, grifos nossos)*2.

12 Na narrativa de Prandi, a personagem Adetutu, que havia se transformado em mae Conceicdo, é uma
alegoria literdria que homenageia todas as maes de santo, em especial as mulheres africanas e suas
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Esse conjunto diverso de narrativas miticas representadas em objetos, gestos e
praticas liturgicas configuram uma ciéncia encantada em que historia, filosofia e arte ndo
se constituem em corpus de conhecimentos apartados, 0 mito jamais sendo compreendido
como sinénimo de mentira, mas uma via de acesso ao conhecimento, uma alegoria que
concretiza principios civilizatorios africanos que se mantiveram vivos no interior de
comunidades e culturas orais, que guardam ldgicas extra ocidentais, revelando outras

formas de ser, viver e pensar.

Considerac0es Finais

O que essa literatura nos oferece para o ensino da Historia na educacdo basica?
Qual a sua importancia na escola? Um primeiro ponto a destacar é que ela faz emergir
no chdo da escola diferentes sujeitos, historicidades e visdes de mundo que foram
historicamente relegados as margens da nacéo Brasil, ou simplesmente ignorados pela
Histdria oficial, revelando-se, assim, como artefato didatico valioso para os desafios
propostos pelas novas trilhas pedagogicas abertas pelas Leis 10.639/03 e 11.645/08. Essa
literatura vem provocando educadores e a sociedade a repensar 0s siléncios e 0s
esquecimentos no ensino da Historia, oferecendo-se como um acervo didatico

interdisciplinar, de extraordinario valor estético para mobilizar educadores na diregdo dos

descendentes que estiveram ligadas a fundacéo de antigas casas de candomblé da Bahia desde as primeiras
décadas do século XIX. Contudo, uma recente produgdo historiogréafica africanista brasileira, desde 2007,
vém ampliando os conhecimentos sobre personagens que foram fundamentais na formacdo de antigas casas
do candomblé baiano. Esses estudos localizaram documentos sobre lya Nassd, cujo nome sempre esteve
ligado & fundacéo do terreiro 11& lya Nass6 Oka, mais conhecido como Casa Branca do Engenho Velho. A
memoria de antigos membros associava a fundacio dessa comunidade religiosa a uma viagem a Africa, na
década de 1830, realizada pela sua ialorixa fundadora, lya Nassd, juntamente com sua filha de santo e
sucessora, Marcelina da Silva - Ob4 Tossi, ambas sacerdotisas de Xangd. Os relatos de meméria coletados
por Pierre Verger na década de 1940, na Bahia, ndo registram o nome civil da sua fundadora, mas o
antropologo Vivaldo Costa Lima destaca que lya Nassd Oké& ndo seria um nome pessoal, mas um titulo, o
mais alto do culto de Xang6 na casa do alafin (rei) de Oy0. O titulo representava o terceiro mais alto posto
feminino da corte do reino de Oy, figura responsavel pela organizacéo e dire¢do dos rituais religiosos
relacionados a Xangd no palécio do Alafin. Com base numa longa garimpagem documental em arquivos
publicos baianos, essas pesquisas puderam descobrir que 0 nome civil de Yia Nasso era Francisca da Silva,
nome catolico que muito provavelmente teria herdado da sua experiéncia como escravizada. A personagem
foi localizada na cidade de Salvador em 1824, ja na condicdo de liberta e residente na freguesia de Santana,
onde batizou uma escrava prépria, uma mulher nagd cujo nome era Marcelina. Francisca teve dois filhos
nascidos na Africa que também foram escravizados. As semelhancas entre a trajetdria de vida de Francisca
da Silva - lya Nassd com a histéria de Adetutu, méae de Tai6 e Caiandé, é flagrante. Sobre essa e outros
personagens do candomblé oitocentista baiano ver: Reis (2008) Reis, Gomes e Carvalho (2010), Castillo
(2012, 2016, 2017, 2021, 2022), Parés (2007, 2017, 2019), Castillo e Parés (2007, 2015).
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desafios impostos para a descolonizacdo do curriculo e das préaticas pedagdgicas no
cotidiano escolar.

Na contracorrente da colonialidade eurocéntrica, essa literatura nos oferece novas
possibilidades de visitacdo e reinvencdo do passado, explicitando historicidades, formas
de pensar, ser e viver estigmatizadas pelo pensamento ocidental, abrindo, assim, novas
perspectivas de interpretacéo do passado. Pois, afinal, como afirma um dos mais eruditos
historiadores contemporaneos, Reinhart Koselleck, “todas as historias foram constituidas
pelas experiéncias vividas e pelas expectativas das pessoas que atuam ou que sofrem”
(KOSELLECK, 2006, p. 306).

O entrelagamento entre passado e futuro nos remete a percepcao da experiéncia
como “passado atual, aquele no qual acontecimentos foram incorporados e podem ser
lembrados”. As reminiscéncias de experiéncias fundidas as “formas inconscientes de
comportamento” revelam ndo s6 a experiéncia individual transmitida por geragdes e
instituicdes, mas também a “experiéncia alheia”. Desse modo, podemos reconhecer a
histéria como um “conhecimento de experiéncias alheias”. O mesmo podemos inferir
sobre a expectativa, que estd ao mesmo tempo ligada ao “pessoal e ao interpessoal”,
configurando-se igualmente num “futuro presente, voltado para o ainda ndo”, para o ndo
experimentado que apenas pode ser intuido, previsto ou desejado (KOSELLECK, 2006,
p. 310).

O futuro presente que essa nova producdo literaria apresenta, além de um
testemunho, afirma o direito a memdria e a Historia de povos e culturas estigmatizadas
no processo historico moderno. Todavia, nos auxilia a apresentar a criangas e jovens
outros repertérios culturais, outros futuros presentes que questionam o0s regimes de
verdade mantidos pelo colonialismo, abalando fronteiras epistémicas e fazendo emergir
sujeitos, povos e culturas considerados sem Historia. Esses modelos civilizatdrios
insurgentes, livres das oposigoes disjuntivas como “cultura/natureza, corpo/saberes,
arte/vida”, atravessaram a modernidade, afrontando praticas e recontando suas historias.
“Ainda que ignoradas e catalogadas como indices de ragas inferiores, artes e literaturas
subestimadas™ persistiram em performances e “esparsos sinais vitais ‘entre-lugares’,
atualizando alteridades e espagos de autonomia” (ANTONACCI, 2014, p. 334).

O trabalho formativo a partir dessa produgdo literaria exige uma pedagogia
decolonial, pois a presenca dessa literatura na escola € uma forma de intervencéo estética
feita para incidir sobre a razao colonial escolar intransigente que resiste, fazendo emergir

narrativas e memaorias como experiéncias de luta e reexisténcia que o ensino da Historia
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ndo pode mais negar. Ha que se ler as poéticas das culturas que se pronunciam nessa
literatura para se entender as historicidades extra ocidentais de que sdo portadoras, outras
temporalidades, formas de organizacdo social e politica, outras artes e saberes que
celebram, ha que se embrenhar nos encantos de suas estéticas para desvelar a sua ciéncia

assentada no corpo, na memaria e no mito.
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