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(lpresentacdo

E com imensa alegria que apresentamos o
dossié  “Dindmicas culturais e expressdes
artisticas em cidades do interior: um
olhar a partir da Unilab”, pertencente &
Revista Cadernos de Arte e Cultura da
Universidade da Integrac@o Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira. Trata-se do primeiro
nimero da referida revista, instituida pela
Pré-Reitoria de Extenséo, Arte e Cultura
da Unilab, que visa — em sentido geral — ao
aprofundamento de reflexdes acerca das
multiplas articulagdes entre  Universidade,
comunidade, arte, cultura e educacdo a
partir de miradas diversas.

E vélido apontar que este periédico surge
em momento especial, em um contexto de
destacada importancia, que se refere ao fato
de a instituicdo, no corrente ano, comple’ror
uma década de existéncia. Assim, seus
primeiros nimeros, como o ora apresentado,
fazem parte de um conjunto de esforcos que
busca contribuir para evidenciar a densidade,
a complexidade e a intensidade das linhas
de forca artistico-culturais que circulam,
compdem, atravessam e, iguolmen’re,
interpelam a Unilab no curso desses seus 10
anos de atividades.

Como um espaco formativo plural —
internacionalizado e, ao mesmo tempo,
interiorizado —, contornado por experiéncias
locais e, também, inscrito nos trénsitos
atlénticos, a Unilab ¢é territorialidade
dotada de extrema vitalidade, conformada
por um cofidiano vibrante, firmando-
se como “lugar-desafio”, “terreno de

contestacdo” para trajetérias desejantes da
reproducdo de ortodoxias e manutencdo de
colonialidades. Por cotidiano, é importante
frisar, compreendemos as salas de aula
tanto quanto os pdtios, as ambiéncias de
gestdo tanto quanto as cidades que com a
instituicdo guardam relacées, considerando
e reconhecendo toda uma vasta gama de
agenciamentos possiveis.

E é, justamente, sobre a temdtica das
cidades — em suas interacdes, de modo
mais especifico, com as producdes artisticas
e culturais relacionadas & Unilab — que o
dossié em questGo ganha forma, intuito e
substéncia. Figuram aqui, em grande medida,
reflexdes sustentadas por empreendimentos
de pesquisa, acdes pedagdgicas, promocdes
de performances e projetos de extensdo
situados nas regides do Macico de Baturité
e do Recdncavo Baiano — territérios de
afetac@o (ou seja, que afetam e s@o afetados),
privilegiadamente, da Unilab.

As contribuicdes que compdem este nimero,
portanto, ocupam-se de fluxos, redes e
agenciamentos, producées de circulacdo
e de sentido localizadas nos referidos
espacos, sem deixar também de considerar —
escusado dizer — interlocucdes com diferentes
territérios: grandes e médias cidades
brasileiras assim como outros paises do Sul
Global. Diversidade de expressdes culturais,
saberes locais, pertencimentos variados,
performatividades identitarias, investimentos
politicos e criticas sociais e epistemoldgicas
sGo alguns dos elementos que dinamizam
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uma potente narratividade artistico-cultural
animada pela pluralidade de vivéncias
urbanas em seus complexos processos de
intferacdo com a Unilab.

O dossié, por fim, intenta oferecer aos leitores
contato com uma dimensdo valiosa da
experiéncia caleidoscépica que é enredada
pela Unilab, seus sujeitos e territorialidades.
Um caleidoscédpio que atravessa prdtica e
teoricamente a instituicdo, enriquecendo-a
estética, politica e culturalmente, um
caleidoscépio que — a cada olhar, a cada
interlocucéo, a cada imersGdo — parece
revelar matizes e combinacées desafiadoras,
potencialidades, questionamentos e,
sobretudo, aprendizagens diversas, amplas
e significativas. Isso posto, o convite é feito:
venha conosco fazer este percurso por cidades
inferioranas e suas regides, pelas acdes de
extens@o e pesquisa, pelas praticas artistico-
culturais, que — partindo ou chegando da
Unilab — com tais espacos tecem nds.

Os textos que constituem o presente dossié
— cuja autoria é também plural, de técnicos,
discentes, docentes e egressos, inspirados
em producdes/reflexdes que partem ou
chegam aos distintos campi da universidade
—, de certo, podem ser lidos em qualquer
ordem, configurando-se como possibilidades
autbnomas de “entrada” no fluxo das
discussoes pretendidas pelo nimero. Contudo,
apenas a ftitulo de organizacdo, os artigos
foram postos na sequéncia aqui sugerida.
Todavia, mais uma vez, seu consumo pode
ser feito por vai e vem, por sortidas costuras,
por percursos multimodos. A seguir, portanto,
apresentfamos um pequeno resumo daquilo
que os leitores poderdo encontrar enquanto
conteddo deste nimero.

O primeiro ensaio, “A legislacdo extensionista
da Unilab: dialogando com perspectivas de
exclusdo”, com a autoria de Fdbio Paulino
de Oliveira e Francisco de Assis Silveira,
oferece-nos uma valiosa reflexdo sobre “o

|II

processo extensionista nacional”, centrando-
se, mais especificamente, em uma andlise da
legislacdo interna da extensdo universitéria
da Unilab. Cumpre destacar que, a partir
de uma revisdo bibliogréfica e da andlise
das dindmicas extensionistas na referida
universidade, os autores problematizam
um modo de fazer extensdo pautado por
acdes de exclusdo que dizem respeito & ndo
possibilidade de participacdo efetiva, no
curso destas, de determinados sujeitos tais
como estudantes, Técnicos-Administrativos
em Educacdo (TAEs) e a “comunidade
externa”. E considerando o exposto, portanto,
que os autores objetivam contribuir com a
concretizagdo de um “projeto extensionista
inclusivo, participativo e democrético na
instituicdo”.

O ensaio “Difusdo de cultura africana no
Macico de Baturité: eixo de danca de ‘Vozes
d’Africa’” de Andresa Vaz, Alisabette Djenaba
Cudango e Ricardo Ossagd de Carvalho,
ocupa-se, como o proprio titulo adianta, de
uma reflexdo sobre a importancia e o valor
das culturas africanas no Brasil tomando
a danca como matéria privilegioda de
expressdo. E importante afirmar, ainda, que
tal esforco reflexivo parte, empiricamente,
das acdes do projeto de extenséo “Vozes
d’Africa”,  construido,  sobretudo, por
estudantes dos Pafses Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa (PALOP) na Unilab com o
intuito de afirmar e reafirmar suas “pertencas
étnicas tradicionais”. Nesse contexto, destarte,
é que a danca se apresenta como um produto
da cultura, como uma linguagem artistica e,
ao mesmo tempo, como elemento acionador
de debates “sobre temas sociais urgentes nos
diversos paises da infegracdo”, envolvendo
as comunidades locais, internacionais e
“unilabiana”.

O terceiro ensaio, infitulado “MUsica
popular brasileira e a prética extensionista:
potencialidades e desafios da cancéo
no processo de formacdo universitaria”,
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escrito por Lucas Souza, Luana Lessa Costa,
Jessica Rodrigues Malaquias, Maria Vitéria
Silva Cardoso, Leodovico Adelino Castelo
Amosse, iguolmen’re, estrutura-se a partir
das atividades desenvolvidas por um projeto
de extensdo inscrito na U'nilab, desta feita
nomeado “Ouvindo musica: MUsica popular
brasileira e a meméria sociocultural do pais”.
Assim, o texto apresenta as possibilidades —
conduzidas pela extensdo em questdo — de
construc@o de didlogos entre a universidade
e a comunidade local ao aproveitar “a cultura
musical da regid@o como instrumento central
de articulacéo”. Questdées e caracteristicas
sociais, culturais e histéricas do pafls e,
sobretudo, da regido do Macico do Baturité,
desse modo, poderiam ser abordadas e
pensadas por meio de cancdes, sendo estas
consideradas também  “ferramentas” de
composicdo de epistemologias e prdticas
pedagdgicas interpeladoras de ortodoxias.

“O grupo Toques da Banda, UNICULTURAS,
e suas acdes de representatividade da(s)
cultura(s) angolana(s) na UNILAB e no
Macico de Baturité”, com a autoria de José
Teca Pereira e Anténio Gislailson Delfino da
Silva, conforma o quarto ensaio presente
neste dossié. No texto em questdo, os autores
narram experiéncias do grupo “Toques da
Banda”, consolidado com o objetivo de
representar um “modo tipico de dangar em
Angola”. E vélido frisar que o préprio nome
do grupo é advindo de uma giria angolana,
sinalizando o desejo de seus idealizadores e
participantes de evidenciar a expressividade
cultural angolana dentro do conjunto de
performances culturais africanas inscritas no
projeto UNICULTURAS, de cunho mais amplo.
Em um jogo de aproximacdo/diferenciagéo
com a Kizomba, entdo, os autores buscam
nos familiarizar com o dangar angolano,
indicando temas como corpo e diversidade
cultural para reflexdo mais aprofundada.

O quinto ensaio, “PraCarau! Saraus de poesia
falada e cantada na Praca do Obelisco, em

Redencdo”, com a autoria de André Telles
do Rosdrio, estrutura-se sobre um evento
de extensGo universitdria “com poesia
falada e cantada” que teve lugar na cidade
de Redencao — CE, entre os anos de 2016
e 2019. No texto, André nos oferece uma
estimulante reflexdo sobre o movimento de
saraus de poesia conhecido como “Literatura
Marginal Periférica”, em sentido geral para,
em seguida, apresentar ao leitor uma néo
menos estimulante narrativa sobre a criacao,
oformato e a evolucdo do PraCarau! ao longo
de seus 11 encontros realizados. A relacéo
entre “producdo cultural das periferias”,
cidades e extens@o universitéria, que permeia
todo o ensaio, permite-nos pensar sobre as
poténcias e desafios desses enredamentos
no contexto especifico da Universidade da
Integrac@o Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira — Unilab.

As producdes culturais das periferias, as
acdes das diversas iniciativas culturais inscritas
nas cidades e o cotidiano universitério séo,
novamente, tematizadas pelo sexto e Gltimo
ensaio desse primeiro eixo de reflexdes que
compdem o dossié ora apresentado. Desse
modo, em “Corpos nas ruas, corpos nos
pdtios”, os autores lgor Monteiro Silva e
Wanderson Lucas Souza Silva consideram
que as poténcias artistico-culturais e de
politicidade préprias de algumas dessas
iniciativas  também passam a reverberar
nos espagos universitérios, lancando as
instituicdes de ensino superior, como a
UNILAB, desafios no sentido da concretizacéo
do “oferecimento” de um percurso formativo
e de uma vivéncia universitdria que “ndo
permaneca pautada, ainda, pela violenta
miopia colonial e, tampouco, pela celebracdo
de uma hierarquia de conhecimentos
fundamentada em estéreis binarismos, tais
como: centro e periferia, corpo e mente ou
cientifico e popular”.

O ensaio de Estelany Soares, tendo como foco
o artivismo, dialoga sobre os entrelacamentos
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entre arte e ativismo, entre arte e politica,
entre arte, enfrenfamento &s opressées e
lutas por direitos, evidenciando o que nomeia
como culturas contra hegeménicas e agoes
insurgentes. Considerando a atuagdo de
grupo denominado “Os Artivistas”, ativo
em Acarape, Ceard, Estelany Soares indicia
a multidimensionalidade das praticas e as
poténcias associadas aos ativismos, militdncias
e movimentos culturais em pequenas cidades
e municipios. Assim, evidencia como
agentes artisticamente ativos podem gerar
implicacdes politicas e urbanas significativas,
impactando tedrica e praticamente agendas
e politicas publicas, enfrentando questées de
classe social e valorizando a cultura popular
brasileira e afro-brasileira. E, no caso de
“Os Artivistas”, realizando um “trabalho
articulador importante dentro do municipio”,
inclusive mapeando manifestacées artisticas e
grupos locais e promovendo “uma infegracéo
mais ampla entre eles e a comunidade, além
de mediar a comunicac@o desses grupos com
o poder pUblico municipal”.

Jamile Conceicéo, Carla Silva e Séndila Silva,
no ensaio “Preta, vem de bike: mulheres
negras e o uso de bicicleta no Recéncavo
Baiano”, o oitavo deste dossié, evidenciam
como as marcas da colonialidade se inscrevem
na segregacdo socioespacial histérica da
populacdo negranas cidades do pafs, afetando
com maior intensidade a vida das mulheres
negras periféricas. Nesse contexto, o projeto
“Preta, vem de bike”, que surge em Salvador
e espraia-se pelo Recdncavo Baiano, desvela
formas criativas e potentes de luta pelo direito
& cidade. O projeto fomenta o usufruto de
direitos no cotidiano urbano, potencializando
a circulacdo das mulheres pela cidade ao
oferecer um meio de transporte auténomo,
constituindo um meio de acolhimento e
fortalecimento ao gerar espacos e situacdes
de escuta e instituir vinculos interindividuais
significativos. Apresentando a experiéncia do
projeto no Recéncavo, as autoras desvelam

a importancia de as andlises e lutas urbanas
incorporarem a interseccionalidade  dos
conceitos classe, raca, género e espaco,
particularmente em pequenas cidades. E, mais
do que isso, revelam como a universidade e
a cidade se entrelacam por meio de projetos
e processos que integram extensdo, articulam
teorias e prdticas e fomentam lutas pelo
direito & cidade.

Stefania Silva, Nathalia Oliveira e Eduardo
Machado, no ensaio “Juventudes e
ocupagdes criativas em pequenas cidades:
percepcdes a partir de territérios urbanos
de Redencdo e Acarape, Ceard”, discutem
como a ocupacdo de espacos publicos
urbanos nas cidades de Redencdo e de
Acarape, por juventudes, e particularmente
estudantes da Unilab, nos Gltimos anos, vem
efetivando processos de reterritorializacao,
entrelacando a recomposicéo do territério e a
reconstituicdo das inferacoes e relacdes entre
diferentes agentes, impactando as formas
de fazer e experienciar os espacos urbanos.
Desse modo, variadas ocupacdes criativas
urbanas efetivam performances culturais que
entrelacam diferentes linguagens artisticas,
impactando o cotidiano urbano local. E
assim, essas juventudes emergem enquanto
agentes urbanos politicamente relevantes nas
cidades de Redencdo e Acarape constituindo,
“mesmo de modo néo intencional, a principio”,
movimentos que reivindicam o direito de fazer
e viver a cidade de forma criativa.

Cristiane Souza, no ensaio “Aguas que correm
e adubam a terra: Fundamentos epistémicos
nos saberes e nas prdticas do Recédncavo
Baiano”, nos faz passear, ou melhor, navegar
pelo Recéncavo da Bahia evidenciando
“experiéncias culturais e artisticas” e “belos e
potentes encontros e inUmeros aprendizados”
vivenciados no entrelacamento de atividades
da pesquisa “Mapeamento documental e
oral do Recéncavo da Bahia” e de extensdo
“Biblioteca Néutica na Baia de Todos os
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Santos”. Nesse percurso, Cristiane Souza
apresenta  fundamentos  epistémicos e
estratégias  tedrico-metodolégicas  que
“orientaram os rumos da Biblioteca Ndutica”,
a qual buscou contribuir para “a difusdo
e acessibilidade de leitura e o acesso ao
conhecimento da histéria e da cultura local,
afro-brasileira, africanas e indigenas junto as
criancas, aos jovens, adultos e aos educadores
da regido”, valorizando a “producéo cultural e
artistica desse ferritério”. Nessa perspectiva,
cabe destacar que a Biblioteca Ndutica assume
o pressuposto de que o “enfrentamento &
vulnerabilidade social e ao racismo as quais
estdo submetidas as populacdes negras” no
Recéncavo se associa & “valorizacdo do saber
local, considerando os sistemas locais de
conhecimento”.

Rutte Andrade, no ensaio “Bakutu de
Cabo Verde: reflexdo sobre libertacéo das
mulheres & luz do Mulherismo Africana”,
por fim, reflete sobre o Batuku de Cabo
Verde, entendido enquanto expressdo da
ancestralidade e mecanismo de libertacao
das mulheres. Trata-se de uma manifestacéo
cultural e artistica feminina que “expressa a
continuidade dos principios estruturantes” que
caracterizam a matriz civilizatéria da nacéao
crioula, tais como oralidade, corporeidade,
musicalidade, irmandade no sentido de
coletividade, evidenciando a centralidade do
coletivo e o cardter agencial das comunidades
africanas. Assim, essas manifestacdes/formas
associativas  “atravessam as subijetividades
e dindmicas das mulheres cabo-verdianas
concebendo a valorizacéo da ancestralidade
como mecanismo fundamental da resisténcia
feminina perante o processo de dominagao
colonial e neocolonial”. Nesse sentido, a
autora afirma ser “um imperativo politico
desconstruir a representacdo reducionista e
rasa do batuku enquanto uma manifestacéo
cultural folclérica”, entendendo como ele
potencializa espacos “de socializagGo entre
as mulheres” nos quais sdo reconstruidas

as subjetividades “numa perspectiva do eu-
coletivo e da valorizacdo da ancestralidade
africana” no territério das ilhas cabo-
verdianas. Mais do que isso, poderiamos
afirmar que o mulherismo e, particularmente,
o bakutu compdem a Unilab, atravessando seu
cotidiano e evidenciando toda a densidade,
complexidade e poténcias  associadas,
considerando-se myltiplas dimensdes e escalas
em que se inscrevem vetores cosmoldgicos,
ontolégicos, epistemolégicos, éticos, politicos,
sociolégicos e estéticos.

E importante, finalizando esta apresentacdo,
destacar que este dossié da Revista Cadernos
de Arte e Cultura da Unilab conta com a
preciosa colaboracdo de André Dias, artista
que ilustra a edigGo com a obra da capa, a
quem agradecemos imensamente. Seu sensivel
olhar para as cenas urbanas cotidianas tem se
revelado ndo apenas fonte de inspiracéo, mas
— igualmente — valioso recurso metodolégico
para pesquisas j& empreendidas e para outras
ainda em desenvolvimento no &mbito de nossa
universidade. Também, muito especialmente,
agradecemos a todos os autores e todas
as autoras dos ensaios que compdem esta
publicacdo: suas contribuicdes, de enorme
valor, sGo determinantes para reconhecermos
as potencialidades e decisivas para o
enfrentamento dos desafios que marcam
a experiéncia da Unilab na relagdo com os
temas das culturas, das artes e das cidades.

Que tenham uma excelente caminhada
por estas tantas veredas, por estes tantos
percursos, aqui representados!

Cordialmente,

Igor Monteiro e Eduardo Machado.



FAbio Paulino de Oliveira!
Francisco de Assis Silveira?

A Legislacdo Extensionista da Unilab:
Dialogando cor Perspectivas de Exclusdo

Introducéio

A criacdo da UNILAB resultou de um contexto
de expansdo de politicas sociais impulsionadas
pelo Partido dos Trabalhadores. No entanto,
a ndo institucionalizacdo da UNILAB na figura
de uma Reitoria eleita por seus pares — o que
lhe conferiria a autonomia e a seguranca de
mandato a ser cumprido — submeteu os grupos
politicos que comandaram a instituicGo desde
entdo aos humores, orientacdes diversas e ao
controle do Ministério da Educacdo (MEC). Apés
o impeachment da Presidenta Dilma Rousseff,
a politica social do PT foi sistematicamente
desmontada e seus ecos se fizeram sentir na
UNILAB devido & sua instabilidade institucional.

Nesse cendrio de completa reversao de politicas
de incluséo social e de certa submissdo as
orientacdes dos governos ilegitimos pds-golpe
juridico-parlamentar, os grupos politicos no
poder da UNILAB cedendo, muitas vezes, a
uma sanha revisionista de cunho conservador,
revogaram a Resolugdo n° 27/2011 do
Conselho Superior da instituicdo (UNILAB,
2011) que dispunha sobre as atividades de
extensdo da universidade, instituindo, em seu

lugar, concepcées e modelos educacionais
polémicos por meio da Resolucdo n° 8/2019

do Conselho de Ensino Pesquisa e ExtensGo
(UNILAB, 2019).

Contexto historico

H4& algumas décadas, o debate acerca do
papel da extensdo universitaria tem conquistado
maior importéncia tanto em dmbito académico
quanto na esfera das diversas organizacées
da sociedade civil. Todavia, essa conquista
nGo se deu sem um enfrentamento critico
da “acumulacéo fantdstica de contradicoes,
paradoxos, equivocos, imprecisoes e diversidade
de entendimentos” (FREIRE, 2011, p. 9) pelos
quais passou a extens@o universitdria no
desenvolvimento das universidades brasileiras.
Essa polémica histéria pode ser um caminho
para compreendermos por que, apds quase
um século do surgimento desse segmento
educacional nas academias do pafs, ainda hé
certa dificuldade no entendimento de questées
como, por exemplo: qual é a funcdo da extensao
universitéria?
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1. Técnico em Assuntos Educacionais na UNILAB, mestre em Humanidades pelo Programa de Pés-graduagdo Interdisciplinar em Humanidades
da Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB), especialista em Gestdo PUblica pela mesma universidade
e graduacdo em Letras com habilitacdo nas Linguas Portuguesa e Inglesa e suas respectivas Literaturas pela Universidade Federal de

Pernambuco (UFPE).

2. Pedagogo na UNILAB, graduado em Pedagogia pela Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras do Sertdo Central (FECLESC) da

Universidade Estadual do Ceard (UECE).
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Com efeito, a visada histérica ndo esgota as
possibilidades para uma compreensGo mais
clara dessa questdo. Contudo, se ela néo é
suficiente, decerto é necessdria, pois contextos
sécio-histéricos  especificos podem  refratar
concepcdes sobre a relacdo entre educacdo e
sociedade também especificas, afinal, “as ideias
da classe dominante sdo, em cada época, as
ideias dominantes” (MARX; ENGELS, 2007, p.
47). Assim, compreender esses contextos se
torna um caminho premente para se entender
também a presenca de tragos da sociedade
brasileira  materializados, por exemplo, na
institucionalizacdo do microcosmo social de
suas universidades publicas.

Por exemplo, é emblemdtico o fato de a primeira
reflexdo histérica significativa sobre extensdo
universitaria no Brasil acontecer j& no primeiro
ano da chamada “Revolucéo de 30” (FREIRE,
2011). O estatuto das universidades brasileiras
promovido pela reforma Francisco Campos em
1931 explicitou os temas, os problemas e os
dilemas da universidade brasileira @ medida que
apresentou seus principios fundamentais, tais
como “autonomia, ensino em universidades,
método de ensino baseado em atividades
praticas” (ROTHEN, 2008, p. 158). No entanto,
ao passo que o préprio governo federal ndo
se empenhou em sua implantacdo, a reforma
resultou namanutencdo das préticas académicas
até entdo estabelecidas, caracterizadas pelo
distanciamento entre universidade e sociedade.

As mobilizacées populares e as reformas sociais
do final da década de 1950 e inicio da década
seguinte marcariom a passagem do enfoque
das atividades de extensdo enquanto difusdo
do conhecimento para “a insercdo na realidade
socioecondmica politica e cultural do pais,
procurando respostas que contribuissem para a
transformacdo social” (CARBONARI; PEREIRA,
2007, p. 23). Todavia, a reforma universitaria
de 1968 romperia com os anseios por uma
concepcdo de extensGo como espago de didlogo
com a comunidade por meio de restricdes @
autonomia universitéria. Em seguida, o plano

de trabalho do Ministério da Educacao de 1975
e o Conselho de Reitores das Universidades
Brasileiras (CRUB) determinariam a concepg@o
de extensdo a ser seguida, parametrizada por
uma politica do néo didlogo com a comunidade
externa & universidade. Apds a ditadura militar,
o tema da extensdo universitdria passaria por
uma onda de desinteresse durante a maior parte
da década de oitenta e reacenderia na década
de noventa motivada pela mudanca de enfoque
rumo a uma “mentalidade privatizante” em meio
as reformas estruturais de cunho neoliberal.

Considerada em conjunto, o professor e
pesquisador Jodo Anténio de Paula (2013, p.
20) resume, em perspectiva cronoldgica, trés
grandes etapas do desenvolvimento da extensdo
universitaria no Brasil:

I) a anterior a 1964, cuja centralidade foi
dada pela campanha pela Escola Piblica
e pela aproximacdo com o movimento das
Reformas de Base, a partir de obra e de
pratica de Paulo Freire; Il) a etapa que vai de
1964 a 1985, polarizada pela emergéncia
e demandas dos movimentos sociais
urbanos; lll) a terceira etapa corresponde
ao periodo pés-ditadura e se caracteriza
pela emergéncia de frés grandes novos
elencos de demandas: 1) as decorrentes do
avango dos movimentos sociais urbanos e
rurais; 2) as que expressam a emergéncia
de novos sujeitos e direitos, que ampliaram
o conceito de cidadania; 3) as demandas do
setor produtivo nos campos da fecnologia e
da prestacdo de servicos.

Desse modo, podemos acompanhar o
desenvolvimento de ideias acerca da extensdo
universitdria que expressaram  contradigdes
e antagonismos de contextos  politicos,
econdmicos e socio-histéricos de suas épocas,
refletidas numa dindmica institucional que
perpassa incontornavelmente a  legislacdo
da drea. Na UNILAB, podemos verificar, de
forma semelhante, um deslocamento de uma
perspectiva mais ampla e inclusiva da percepcdo

O
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da extensGo para uma outra mais restrita,
segmentada e hierarquizada no tocante aos
diferentes segmentos sociais que compdem a
comunidade universitdria.

Resolucéio n° 8/2019/CONSEPE

As contradicdes e antagonismos sociopoliticos
podem ser identificados na principal e
Oltima normativa que estabelece as diretrizes
de extensdo da UNILAB. Teoricamente, a
resolucdo incorpora concepgbes que, longe
de representarem um consenso, foram mesmo
contrapostas e combatidas historicamente
tais como relacdo transformadora com a
sociedade, formacdo cidada dos estudantes,
formacéo baseada em uma teoria social
critica, compromisso social das IES “com todas
as dreas” sociais, estudantes protagonistas de
sua formacdo técnica e cidada, entre outras
concepcodes histérico-evolutivas sobre o papel
da extensédo.

Essas diretrizes apontam para uma influéncia
freireanade educacéo. Noentanto, poderiamos
nds, mesmo por um instante, sequer imaginar
o préprio Paulo Freire escrevendo essa
resolucdo e dela excluindo, eliminando e
expulsando totalmente estudantes, técnicos
administrativos em Educacéo e comunidade
externa — todos dotados de conhecimentos
técnicos diversificados, viséo de mundo e
de universidade, etc. — da possibilidade
de exercerem o protagonismo enquanto
coordenadores de projetos de extensdo? Pois
assim dispde os incisos 1° e 2° do § 2° do Art.
4°, reforcado pelos incisos 1° e 2° do Art. 13°
da Resoluc@o n® 8 proposta pela prépria Pré-
Reitoria de Extensdo da UNILAB e aprovada
pelo seu Conselho de Ensino Pesquisa e

Extensdo (ndo sem protestos da comunidade
académica e de conselheiros) em 18 de junho

de 2019 (UNILAB, 2019).

Alguém poderia alegar impossibilidade técnica
ou até sustentar um possivel descuido de um
“copia e cola” de outras resolucdes anteriores
da UNILAB ou de outras universidades,
mas entdo como explicar o cuidadoso e
programdtico® escarte de todo um segmento da
comunidade universitaria ja contemplado, além
da extincdo da comprovacéo de experiéncia
na drea de atuacdo especifica do projeto de
extensdo se comparada & Resolucéo vigente na
universidade na época?

A Resolucdo n® 27 do Conselho Superior,
aprovada em 12 de dezembro de 2011
(UNILAB, 2011), ainda vigente & época, |4
incluia os TAEs como possiveis coordenadores,
o que pode representar um fator de facilitacéo,
um argumento favordvel ao avanco de uma
construcdo no sentido de inclusdo dos demais
segmentos da comunidade universitaria.
Assim, a resolucdo dispunha sobre a

coordenacdo de acdes de extensdo em seu §
2°, Art. 3°:

Toda atividade de extensdo deverd ser
organizadaeplanejadasobaresponsabilidade
de um coordenador, pertencente  ao
quadro de servidores (docentes ou técnico
administrativos) da UNILAB, o qual deverd ter
experiéncia comprovada na drea especifica

da atividade. (UNILAB, 2011, p. 4)

A Universidade de Brasilia (UnB), por exemplo, |4
expressava hd muito a inclusdo desse segmento
como potenciais coordenadores de projetos de
extens@o na esteira de diversas outras IES no pafs.
Ademais, o departamento juridico do Sindicato
dos Trabalhadores das Universidades Federais

3. Note-se que o pronome relativo “o qual” que se refere ao “coordenador” impde a exigéncia de experiéncia comprovada para ambos
docentes e TAEs. Como a quantidade de TAEs na UNILAB equivalia a um quantitativo préximo ao de docentes, a nova construcdo aponta
para uma preocupacdo de ndo haver docentes suficientes com experiéncia comprovada para coordenar projetos de extensdo, j& que

seriam excluidos quase 50% dos potenciais coordenadores.
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do Estado do Ceard (SINTUFCE) emitiu parecer
sobre a matéria no qual dispde:

Diante do exposto, constata-se que ndo hé
bbice na Lei n° 11.091/2005 que impeca
o desempenho de coordenacdo de projeto
de extensdo por parte dos técnico-adminis-
trativos em educacdo, sendo prevista na
referida lei a garantia de oportunidade de
acesso as atividades de coordenacdo no
dmbito da Universidade.

Portanto, por ndo haver impedimento legal &
matéria e por j& configurar prética institucional
em outras |IES do pafs, a gestdo pro tempore da
UNILAB optou por uma concepcdo de extensdo
que, em vez de incluir outros segmentos
da comunidade universitdria  (estudantes e
membros da comunidade externa & instituicdo),
reduz ainda mais a possibilidade de atores
com conhecimentos e experiéncia comprovada
na drea especifica da atuacdo. Assim, a
universidade opta por atribuir aos docentes
total exclusividade de privilégios e poderes
referentes ao campo (no sentido que lhe atribuiu
Pierre Bourdieu) da extensdo universitaria da
instituicdo, o que parece ir de encontro as
suas préprias diretrizes enunciadas na mesma
resolucdo.

Conclusao

A politica institucional de extensdo da UNILAB,
referendada pela Resoluggo CONSEPE n°
8/2019 (UNILAB, 2019), optou por impedir
que estudantes, TAEs e comunidade externa
coordenassem projetos e acdes de extensdo.
Para isso, foi preciso que a equipe politica
pro tempore que capitaneou a mudanca de
paradigma revogasse a resolucgo CONSUP
n°® 27/2011 (UNILAB, 2011) que, a época, j&
possibilitava a insercdo de TAEs, apontando,
talvez, para uma futura ampliagdo do acesso de

outros segmentos da comunidade universitdria
a esse posto.

Tal mudanca flerta com o retrocesso, com con-
cepcdes de educacdo, de extensdo e de socie-
dade que fomentam o sectarismo hierarquizante
que carrega consigo pressupostos da educa-
c@o bancéria criticada por Paulo Freire. Nesse
modelo, todos os poderes institucionais assim
como todo o conhecimento estdo concentrados
no docente: “o professor assume sua fungdo de
profissional divino na sacralidade da instituicdo
escolar” (BRIGHENTE; MESQUIDA, 2016, p.
162). Ao excluir a participacdo de TAEs como
coordenadores de projetos de extensdo e, no
mesmo ato, extinguir a exigibilidade de com-
provacdo de experiéncia da drea especifica de
atuacdo para os professores, o pressuposto da
superioridade infelectual docente se afirma,
uma vez que é preferivel um professor inepto
no tema especifico do projeto a um estudante,
TAE ou membro da comunidade externa que
detenha as qualificacdes correspondentes ao
projeto.

Assim, a concepcdo de educacdo agregada
& referida Resolucdo promove a expansdo da
ocupag@o de locais de poder na academia
que intensificam a concentracdo de poder e,
consequentemente, a relagGo de dominagGo
dos docentes sobre os demais segmentos
da comunidade universitaria, partindo-se do
pressuposto de uma pretensa superioridade
intelectual sobre todos os demais sujeitos
que, juntamente com eles, deveriam construir
o conhecimento. A consequéncia imediata é
a intensificacdo das distorcées e assimetrias
de poder entre as classes que compdem a
comunidade universitdria, além da exposigéo
da prépria universidade, na qualidade de
microcosmo social, que passa a representar
uma instituicdo reprodutora de desigualdades
sociais e da relacdo de dominacdo da classe que
detém o controle dos aparelhos de reproducéo
de poder sobre as demais.
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O contexto institucional do campo da extenséo
universitdria, nesses moldes, que elege apenas
o docente como Unico sujeito dotado de
legitimidade e conhecimento para exercer
determinados locais de poder e privilégios abre
espaco para a consagracdo do professor-juiz
foucaultiano transportado da sala de aula para
impor os mesmos poderes em meio pedagdgico-
administrativo.  Por possuir também uma
natureza pedagdgica, o local de coordenador
de projetos de extensdo carrega uma
responsabilidade dialégico-dialética, critica e
problematizadora que busque a superacéo da
contradicdo educador-educando rumo a uma
pedagogia na qual “ambos aprendem juntos”

(FREIRE, 2004, p. 69).

Esse modelo centralizador e hierdrquico
promove a negacdo de corpos discentes, TAEs
e da comunidade externa: o corpo é negado
quando é negada sua condicGo de ser mais;
de ser sujeito e ndo objeto (considerado de
antemédo incapaz), de se humanizar, portanto. A
terceira tese sobre Feuerbach nos lembra uma
importante licGo e uma questdo que ndo pode
ser esquecida seja qual for a politica institucional
adotada para a extenséo: afinal, quem educa o
educador e como fazé-lo?
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Difusdo de Cultvra (Ifeicana no Wlacico de
Baturite: Sixo de Danca de VVozes D' (Ifrica

Introducdo Ainda nessa perspectiva de ideia, o mesmo
projefo analisa as diversidades culturais das
O objetivo deste artigo é abordar a importéncia dancas tradicionais da Africa por intermédio
da cultura africana no Brasil por meio do projeto dos estudantes dos Paises Africanos de Lingua
Vozes d'Africa, levando em consideracdo o Oficial Portuguesa (PALOP) na (UNILAB)
eixo da danca. Neste caso, vale salientar que com vista ao fortalecimento dos grupos a
este projeto é de grande envergadura para a existentes de danca, de forma a consolidar as
comunidade unilabiana, assim como também Vozes da Africa que afirmam e reafirmam suas
para a comunidade local, porque é um produto pertencas étnico-tradicionais.
cultural de linguagem artistica na danca ao
mesmo tempo em que proporciona debates Dando sequéncia a essa narrativa, Dubiela e
sobre temas sociais urgentes nos diversos paises Wambier (2016) apontam que é necessdrio
da integragéo. sublinhar que a populacdo africana deve ser
vista além da condicdo de mdo de obra coagida
Pode-se dizer que os africanos, na sua maioria, e ressaltar toda a resisténcia desenvolvida
aonde quer que vao, levam consigo sua prépria ao longo do processo de escraviddo. Dessa
“Africa”, um patriménio cultural material e forma, o foco desse projeto é demostrar a
imaterial consignado nos objetos, hdbitos, presenca da cultura africana cotidianamente,
textos orais e escritos, rituais, dancas e muitos além de buscar descontruir qualquer ideia de
outros saberes que dizem respeito a diversas preconceitos e racismos contra os africanos.

dreas. Nesta perspectiva, pode-se afirmar que
o projeto Vozes d’Africa promove um espaco
de reflexdo critica e de acéo criativa em torno

da relagdo entre os processos relacionados Ritmos e diversidades nas dancas
que acompanham o lento processo de africanas

estabelecimento das culturas nacionais, por

um lado, e o entusiasmo e a afirmacdo da As dancas africanas  sdo  consideradas

manifestacdes culturais dos povos africanos,

diversidade cultural, por outro. _ ‘
que costumam se expressar ritualmente, pois,

1. Discente do curso de Licenciatura em Sociologia da UNILAB e bolsista do eixo de danca: Dancas tradicionais africanas: o ritmo da diversidade
cultural.

2. Discente do curso de Licenciatura em Histéria e coordenadora discente do eixo de Danca de Vozes d”Africa.

3. Professor Adjunto da UNILAB e coordenador de eixo da Danca de Vozes d’Africa.
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como se pode perceber, a maioria dos ritmos
africanos esté ligada aos aspectos religiosos.

Assim, de acordo com Souza (2020), todos
os acontecimentos da vida africana  s@o
comemorados com a danca, e o corpo serve
como uma forma de ligacdo entre essas pessoas
e os mundos espirituais. Percebe-se que a danga
africana tem uma caracteristica muito singular
na maneira Como 0$ grupos se organizam para
dancar, formando circulos e fileiras, além de
valorizar a participacéo de toda a comunidade.

Dessa forma, pode-se afirmar que os instrumentos
utilizados para esses rituais sGo objetos marcantes
das dancas africanas e muitos sdo construidos
para celebrar algum acontecimento importante,
dependendo da cultura de cada povo, como
por exemplo: nascimentos,  casamentos,
agradecimentos, rituais de passagem ou até para
celebrar a morte. Ainda pode-se perceber que
os ritmos dancados s@o classificados como um
componente de transicéo para o mundo espiritual,
pois os africanos creem que o participante é
levado para outro local apds um transe. Nas
dangas em que hd uma influéncia espiritual
maior, existe a crenca de que, dependendo do
tipo de ritual, a coreografia deve ser executada
com os pés descalcos a fim de proporcionar a
ligacdo do espirito com a Terra (SOUZA, 2020).

Nessa perspectiva, Souza (2020, p.13) ainda
afirma que:

a danca e os corpos africanos eram referidos
enquanto diferentes e comunicados enquanto
possuindo atributos especiais. Este aspecto
foi confirmado pelos préprios artistas
africanos, que viam af uma possibilidade de
autoemancipa¢do e da prépria cultura.

Referindo essa ideia, compreende-se que o
continente africano engloba vdrios estilos de
danca, cada uma com suas caracteristicas
préprias, que envolvem performance, ritmos,
crencas e outros, assim como a diversidade
cultural, que é bastante extensa.

Influéncia de dancas africanas na
cultura brasileira

Ao debater essa temdtica, vale ressaltar que a
Africa e o Brasil mantém uma ligacao histéria
durante muito séculos originada no processo
migratério dos africanos, que aconteceu de
uma forma brutal no regime escravocrata. A
partir dessa histéria até a data atual, pode-
se dizer que a cultura africana tem grande
influéncia na construcéo da histéria brasileira,
na economia, na politica e em outros aspectos.

Nesse sentido, compreende-se que a cultura
africana néo se limita & danca, a musica, &
religido ou a culindria que se encontram no
Brasil, mas se pode perceber que a Africa se
encontra em quase todas as comunidades
brasileiras. E possivel identificar essa influéncia
nos rituais de candomblés, umbanda, nos
jogos atléticos como capoeira, bate-coxa e
nas dancas como frevo, samba, batuque, axé,
lambada, entre outros.

Nesta perspectiva, Alves e Calcione (2014, p.
10) salientam que:

a influéncia da cultura africana no processo
de formacao cultural brasileira comegou a
ser delineada com a chegada dos africanos
no confinente brasileiro, por intermédio
do tréfico de escravos, com uma grande
diversidade cultural vindos de vérias regies
da Africa. As dangas africanas se tornaram
forma de expressdo artistica no Brasil.
Entretanto, a ligacdo com o candomblé
¢ facilmente notada na solfura dos
movimentos e na valorizacdo do coletivo.
A danca afro-brasileira tem base conceitual
no cotidiano do negro africano.

No que diz respeito a essa temdtica, percebe-se
que a cultura africana tem grande influéncia na
construcdo da cultura brasileira. Podemos dizer
que as dancas africanas se fornaram um centro
de atencdo dos artistas no Brasil. Algumas
coreografias brasileiras tém uma semelhanca
com a danca africana como, por exemplo,
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o quizomba em Africa que, no Brasil, pode ser
imitado com zouk devido & sua semelhanca,
como ressalta Carvalho (2014, s./p.):

as influéncias da mde Africa nas dancas
gadchas e de outras regiées do Brasil sGo
marcantes. O Nacdo mostra os fortes tracos
deste berco africano no gingado brasileiro. O
ritmo, os movimentos e a cultura transmitidos
através do corpo.

A contribuico da Africa para o Brasil em
todos os aspectos é muito significativa, seja na
administracdo, na economia, na musica, etfc.
Dado isso, pode-se afirmar que o Brasil tem
uma divida histéria com o continente africano.

Conclusdo

Este artigo teve como objetivo abordar a
importancia da cultura africana no  Brasil,
trazendo o eixo da danca como um elemento
norteador vindo do projeto Vozes d’Africa na
Universidade da Integracé@o Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) no sentido
de garantir uma sintonia com as demandas
do Brasil e das demais nacdes que integram a

Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa
(CPLP): Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-

Bissau, Mocambique, Portugal, Sdo Tomé
e Principe e Timor-Leste. O projeto busca
garantir essa sintonia também com a
comunidade académica e com a comunidade
da regido de Macico de Baturité para manter
didlogo com a universidade, ampliando e
potencializando o avanco do conhecimento e
da cultura; incorporar as préticas docentes e
académicas a uma visdo pratica da realidade,
coerente com os saberes formais, informais,
cientificos e tradicionais.

Com o projeto de Vozes d’Africa como um
projeto de extensGo na UNILAB, a sua
comunidade académica passa a interagir com
a comunidade local na base de um processo
educativo, cultural e cientifico que articula
o ensino e a pesquisa para a producdo e
a disseminacdo do saber universal, com
intuito de contribuir com o desenvolvimento
social, cultural e econédmico na relacéo da
universidade com a sociedade.

Neste contexto, pode-se afirmar que as
acoes desenvolvidas pela extensdo tém um
impacto relevante, direta ou indiretamente,
na aplicagé@o de politicas pdblicas no contexto
em que é inserida na sociedade, envolvendo
as comunidades interna (discentes, docentes
e técnicos administrativos) e externa de modo
interdisciplinar.

Figura 1 — Apresentacdo de eixo de danca na Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN

Fonte: Arquivo de Vozes d’Africa (2019).
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lusica Popular Brasileira e o pratica
extensionista: potencialidades e desafios do
CONGGo No processo de formoacdo universitario

Dos pilares que compdem o ensino superior
brasileiro, a extensdo &, sem divida, a
drea mais incipiente. Desde sua fundacdo,
a universidade brasileira  se alicercou,
predominantemente, em torno da pesquisa
e do ensino, relegando & extensGo um
papel diminuto na formacé@o superior. Por
colocar questdes complexas acerca do papel
politico e social da universidade e a relagdo
dialégica entre diferentes epistemologias,
a extensdo se apresenta, ainda, como drea
mal compreendida e pouco assimilada
pelas instituicdes de ensino. As dificuldades
conceituais e préticas do seu significado e
implementacdo retardaram as discussdes
sobre a real importdncia da extensGo na
formacao profissional e sua institucionalizagéo
nos curriculos dos cursos de graduacdo
(MEDEIROS, 2017; PAULA, 2013; BATISTA;
KERBAUY, 2018; NOGUEIRA, 2001; 2005).

Historicamente, as prdéticas extensionistas
se limitavam & promocgdo e prestagdo de
cursos e servicos destinados a formacédo
e & qualificacdo profissional, capazes
de contribuir com o desenvolvimento
econdmico do pafs (MEDEIROS, 2017).
Sob esse angulo, a comunidade externa
a universidade, e todo conhecimento nela
constituido, ndo passava de uma forma
epistémica menor, um local de testagem
dos saberes produzidos pelas instituicdes
de ensino superior ou, quando muito,
merecedora de acdes assistencialistas por
parte da instituicio (MEDEIROS, 2017;
PAULA, 2013; BATISTA; KERBAUY, 2018;
NOGUEIRA, 2001; 2005).

Todavia, as discussdes mais recentes
acerca do sistema educativo nacional vém
pressionando para que as instituicdes de
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ensino incorporem as prdticas extensionistas
aos componentes curriculares, de modo que as
universidades abandonem seu antigo aspecto
insulare comecem a entender a extenséo como
conhecimento indispensével na formacdo
profissional. Para isso, uma nova abordagem
e compreensdo acerca do conhecimento
produzido fora dos muros universitdrios se
fazem necessérias. E imprescindivel que a
comunidade do entorno académico deixe
de ser entendida como agente passivo
e receptor do conhecimento produzido
pelas instituicdes de ensino e comece a
estabelecer uma relacdo mais dialégica com
a universidade. Assim, a extensdo se tornaria
parte integrante da formacao profissional, de
modo a aproximar as instituicdes de ensino da
comunidade local, como uma espécie de “via
de mao dupla”, a partir de uma disposicéo a
‘inferacdo dialégica’, cujos produtos podem
ser percebidos nas variadas possibilidades de
transformacé@o da sociedade, bem como da
prépria Universidade Publica. (FORPROEX,
2007).

E foram essas premissas que animaram
a implementacdo do projeto de extensdo
“Ouvindo musica: Musica popular brasileira
e a memodria sociocultural do pais”, que
surgiu com o intuito de estabelecer pontes
de didlogo e reflexdo entre a universidade e
a comunidade local, aproveitando a cultura
musical da regiGo como instrumento central
de articulacdo. Aideia fundamental do projeto
é, pelo prisma da musica popular brasileira,
recuperar, pensar e divulgar questées e
caracteristicas sociais, culturais e histéricas
do pais, de um modo geral, e do Macico do
Baturité, no interior do Ceard, de modo mais
setorizado.

O desafio inicial desse projeto foi além dos
objetivos gerais de incorporacéo da extensdo
a epistemologia competente na formacéao
estudantil. A universidade onde se desenvolveu
o projeto e o curso do qual partem suas

acoes também instigam formas diferentes
de abordagens epistémicas que se colocam
a prética extensionista. A Universidade da
Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira (UNILAB), de modo geral, e o curso
de Licenciatura em Sociologia, em particular,
possuem, expressos em seus Planos Politicos
Pedagdgicos e Curriculares, um conjunto de
principios que visam qualificar e municiar os
discentes com um conjunto de competéncias
e habilidades que lhes permitam atuar e
se desenvolver, autbnoma e criticamente,
diante dos desafios da vida cotidiana
e na construcdo de uma epistemologia
antirracista  das  prdticas  pedagdgica
escolares. Os principios fundamentais da
UNILAB e da Licenciatura em Sociologia
s@o: interdisciplinaridade; interculturalidade;
critica ao eurocentrismo e ao evolucionismo
na producGo do conhecimento histérico e
social; énfase nas relacdées sécio-histéricas
Brasil-Africa; atencéo & insercdo do Brasil no
“Sul global” e aos requisitos da construcao de
uma cooperacdo Sul-Sul horizontal (UNILAB,
2016).

De inicio, fica a questdo: “Poderia a
muUsica popular brasileira  promover e
revalorizar formas epistémicas que reforcem
esses principios de interculturalidade,
interdisciplinaridade e antirracismo?”.

A musica, dado seu poder de alcance e
disseminacdo, tornou-se o mais popular
recurso artistico produzido no pais durante
todo o século XX. Inimeros momentos
histéricos da nacdo encontram  seus
complementares estéticos em cancdes de
sucesso que, de alguma maneira, condensam
caracteristicas de ordem politica, cultural e
econdmica, mimetizadas em forma de arte.

Como patriménio imaterial, a cancdo popular
é um recurso rico em formas de exploracéo.
Todavia, suas mensagens sGo, em maior ou
menor medida, cifradas por maneirismos
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préprios do fazer artistico. Nao somente pelo
intuito de esconder seu conteddo do vigia
politico, mas pelos préprios exercicios criativos
gue a fazem objeto artistico, a cancéo popular
tanto carrega quanto esconde suas origens
sociais e histéricas.

E é nesse ponto que o projeto desejou atuar:
por meio da audicGo da musica popular,
poder divulgar e pensar a cancdo como uma
espécie de termdémetro das relacdes sociais,
culturais, étnicas e politicas das regides de
onde provém. Para tal, o projeto realizou
um conjunto de eventos temdticos, saraus
publicos, exibicdo de filmes e documentdrios
relacionados & musica, livros e discotecas, de
modo a recuperar o patriménio da musica
popular e, a partir dele, analisar questées
préprias da cultura e da sociedade brasileira.
O objetivo fundamental desses eventos e
préticas extensionistas foi trabalhar a audicao
da musica popular de diversas formas para
que, a partir delas, se conseguisse tratar
questdes proprias & sociedade brasileira e &
cultura local.

O projeto “Ouvindo musica: MUsica popular
brasileira e a memdéria sociocultural do
pais” buscou, em suas atividades, fazer
uma recuperacdo histérica, social e cultural
brasileira e da regido do Macico do Baturité,
tendo como ferramenta de conducdéo a
mUsica popular brasileira em seus mais
diferentes géneros e estilos. Com isso, o
projeto buscou revalorizar a cultura musical
popular enquanto patriménio imaterial do
pais e da regido, e estabelecer pontes de
didlogos constantes entre a musica popular,
a sociedade e a cultura local.

Por meio da musica popular, resgatou-se
um patriménio cultural por muitos esquecido
e, pelos seus caminhos, pensou-se nas
conjunturas da sociedade brasileira  em
diferentes momentos. Desta forma, este
projeto teve, em suas acdes, também um viés

de pesquisa e estudo da cultura brasileira em
sua forma musical, realizada pela observacéo
de prdticas auditivas, visuais e interativas.

O projeto de extensdo “Musica popular
brasileira e a meméria sociocultural do
pais” construiu uma intima relacdo com a
sociedade, em um viés duplo e complementar.
Primeiramente, trazendo  para  dentro
da instituicGio membros da comunidade
interessados nos eventos e shows ali realizados,
depois saindo dela para a realizacdo de saraus
pUblicos que contaram com a presenca, além
dos estudantes, do publico local. Houve
assim uma via de mao dupla na medida
em que o patriménio da musica popular foi
revigorado e a muUsica popular de producéo
local incentivada e estudada. Para aproximar
a comunidade da universidade, cancioneiros
populares locais e talentos artisticos da
regido foram constantemente convidados
para apresentacdes e debates acerca das
questdes que rondam a muUsica popular e
a sociedade brasileira. Desta forma, todos
os eventos realizados tiveram uma conexdo
direta com os anseios culturais da regiGo e
aproveitaram o material musical do Macico
do Baturité como fermento e matéria-prima
de andlise e divulgacao.

Os resultados alcancados pelos eventos
extesionistas do projeto de extensdo foram
potencialmente bastante interessantes. O
projeto conseguiu articular & extensdo prdticas
de ensino e pesquisa ao incentivar redes
de investigac@o acerca da muUsica popular
brasileira em suas mais diferentes formas
e géneros. No mais, o projeto desenvolveu
todo um trabalho de recuperacdo do
patriménio cultural da musica popular
brasileira, principalmente em sua dimenséo
regional. Os eventos artisticos e musicais
organizados tiveram como funcé@o despertar
o interesse pela musica popular no émbito da
comunidade local, de modo a incentivar as
prdticas e talentos artisticos entre os membros
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da comunidade discente e moradores das
cidades atendidas pelo projeto. Assim, as
acdes conseguiram revigorar as tradicdes
musicais da regido do Macico do Baturité por
meio de eventos interativos e apresentacoes
artisticas, buscado sempre um didlogo
intimo e constante com a universidade e seu
entorno. Os saraus e demais eventos pUblicos
enriqueceram a vida cultural da regiGo, com
apresentacdo de talentos locais e estudantes
que, trazendo a musica como forma de
apresentacgdo, revigoraram as tradicdes do
cancioneiro popular em suas mais diferentes
perspectivas.

Em suma, as atividodes de extenséo
que utilizaram a muUsica popular como
instrumento  fundamental de articulacdo
com a comunidade local apresentaram um
conjunto de potencialidades de trabalho e
realizacdo. O Macico do Baturité possui
uma riquissima tradicdo musical, calcada em
cancioneiros jovens e velhos, que hd muito
passaram ao largo da universidade. O forrd,
o sertanejo, o baido, o repente, a viola caipira,
o samba etc. sGo géneros presentes na vida
social do interior nordestino e carregam a
riqueza de traduzirem a sociabilidade e a
cultura da regiGo em versos e trovas. Essa
dimensédo estética se mostrou uma ponte de
ligacdo importante, um elo que aproxima
musicalmente a universidade do seu entorno.

= SNILAB



@ —__UNILAB
o—-o-oo-—oo-oo-oo-oo-—ee-.oo-.oo-oo-oo-.oo‘J:’:‘[:?;L‘::R;L"E’&Tﬁf; """"""""""

Referéncias

BATISTA, Z. N.; KERBAUY, M. T. M. A génese da ExtensGo Universitéria brasileira no contexto de
formacdo do Ensino Superior. Revista Ibero-Americana de Estudos em Educacéo, Araraquara,
v. 13,n. 3, p. 916-930, jul./set. 2018.

FORUM DE PRO-REITORES DE EXTENSAQ UNIVERSITARIA (FORPROEX). Extenséo Universitaria:

organizac@o e sistematizacdo. Belo Horizonte: Coopmed, 2007.

MEDEIROS, M. A extens@o universitdria no Brasil: um percurso histérico. Revista Barbaqud, v. 1,
n. 1, p. 9-16, jan./jun. 2017.

NOGUEIRA, M. D. P Extensao Universitdria no Brasil: uma revisdo conceitual. In: FARIA, D. S. (org.).
Construgdo conceitual da extensdo universitdaria na América Latina. Brasilia: UnB, 2001. p.
57-72.

NOGUEIRA, M. D. P Politicas da Extens@o Universitéria Brasileira. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2005.

PAULA, J. A. A extens@o universitdria: histéria, conceito e propostas. Interfaces, v. 1, n. 1, p. 5-23,
jul./nov. 2013.

UNIVERSIDADE DA INTEGRACAQO INTERNACIONAL DA LUSOFONIA AFRO-BRASILEIRA (UNILAB).
Projeto Pedagégico Curricular do Curso de Licenciatura em Sociologia. Redencdo: UNILAB,
2016.



José Teca Pereira!l
Antdnio Gislailson Delfino da Silva?

0 grupo Togues da Randa. do Uniculturas,
e suas acoes de representatividade da(s)
cultura(s) angolana(s) na Unilab e no macico

O presente trabalho traz uma reflexdo sobre o sido conduzido durante o século XVI pelas
grupo Toques da Banda, um dos eixos do Projeto pessoas escravizadas para se fixar no Brasil e
Uniculturas da  Universidade da Integracéo nas Caraibas.
Internacional  da  Lusofonia  Afro-Brasileira
(UNILAB), localizada no estado do Ceard, nas Etimologicamente, “semba” significa “umbi-
cidades de Redencdo e Acarape. O grupo surgiu gada” em kimbundo, uma das linguas nacio-
em janeiro de 2018 pela iniciativa de alguns(as) nais. Ha vdrios outros significados adjacentes
estudantes  angolanos(as) motivados(as) @ como: batuque, danca de roda, lundu, chulg,
representar as culturas angolanas por meio da maxixe, batucada e partido alto, entre outros,
danca, em particular a semba e a kizomba. muitos deles convivendo simultaneamente.
Vérios outros estilos tiveram origem por meio
O nome Toques da Banda deu-se devido a giria dela, tal como o samba brasileiro, a kizomba
que é bem comum em Angola para se referir a e até o kuduro. E tocada em praticamente fo-
um determinado estilo ou performance que um dos os eventos sociais em Angola, em &bitos,
individuo demostra enquanto danca. Essa foi a festas, discotecas, e é versdtil na forma como
ideia que se teve durante a criacdo deste grupo, pode abordar uma histéria, uma anedota ou
uma vez que a kizomba é dancada em vdrias mesmo um lamento.
parte do mundo e, por isso, viu-se a necessidade
de trazer o modo tipico de dancar de Angola. E uma danca caracterizada por movimentos
que implicam o encontro do corpo do homem
Uma breve abordagem sobre esses dois estilos com o da mulher ou, mais precisamente, no
que o grupo apresenta: semba é uma das choque entre ambos. Dancada a pares, com
dancas e géneros musicais mais populares de passadas distintas, a “semba” depende muito
Angola, que surgiu no pafs durante os anos 50 da improvisacdo dos que a dancam e tem a
e 60, comecando tradicionalmente com dancas capacidade de atingir vérias geracdes, como é
de sal@o urbanas. H& quem defenda que esse notével ainda hoje.

produto cultural, genuinamente angolano, tenha
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Grupo Toques da banda.
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Educacional), especialista em Gestdo Publica, licenciado em Sociologia e Bacharel em Humanidades pela Universidade da Integracdo
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) e representante externo do Grupo Uniculturas.
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J& a kizomba tem como significado “festa” em
kimbundo. E uma palavra que leva a “enaltecer
o povo” como forma de celebrar a vida e a
libertacdo das pessoas escravizadas africanas.
E uma danca angolana que, nos Gltimos
anos, tem conquistado a alma dangante de
muitos pares em pistas e discotecas de todo
o mundo. Atualmente, tem sofrido influéncia
de vdrios outros ritmos; isso aconfteceu na
medida em que jovens misicos africanos
procuraram criar um ritmo mais moderno e
sensual.

A kizomba proporciona uma grande
cumplicidade entre homem e mulher, sendo
dancada com grande proximidade, com
movimentos lentos, sensuais e insistentes.
Requer bastante flexibilidade de joelhos, uma
vez que os dangarinos recorrem a movimentos
verticais frequentes, alternando entre o sobe e
desce das pernas.

Numa primeira insténcia, pode parecer algo
muito complexo ou mesmo dificil, mas &
medida que a pessoa vai praticando, verd o
quanto é fdcil. Por essa razdo, o grupo tem
como objetivo ensinar semba e kizomba
por meio de oficinas, minicursos e palestras.
Algumas vezes, danca-se o kuduro (outro
ritmo de danca angolana) para dar mais
alegria e mostrar mais sobre o que é Angola
em termos de ritmos musicais e dancantes,
bem como linguas nacionais, gastronomia,
arte e dentre outros. O obijetivo principal do
grupo é representar e divulgar as culturas
angolanas de maneira a dar mais visibilidade
ao pais na Didspora.

O grupo é constituido por membros de
diferentes nacionalidades, embora a maioria
seja de nacionalidade angolana; hd também
membros de nacionalidade brasileira e
guineense.

* José Teca Pereira (representante),
angolano, cursando Bacharelado em
Humanidades (BHU);

* Delfina Cristévdo (representante),

angolana, cursando BHU;

* Paulo Gaspar (responsével por ensinar
novos membros), angolano, cursando
Engenharia de Energias;

Lutumba
cursando

*  André
(coredgrafo),
Matemadtica;

Fonseca Miguel
angolano,

* Gabriel Vieira Panzo, angolano, cursando
Engenharia de Computagéo;

e Cristiane Gomes, brasileira, mestranda
em Antropologia pela UFC;

* Janselma José, angolana, cursando

BHU;

* Isabel SebastiGo, angolano, cursando
Administracdo Piblica.

Para entrar no grupo como dancarinos(as)
efetivos, s@o feitos alguns testes para garantir
se realmente a pessoa tem nocdes bdsicas
sobre essas dancas e se estard disponivel
a representar o grupo nas atividades em
que a sua presenca é solicitada. J& para
quem simplesmente deseja aprender, deve
inscrever-se quando o grupo abre vagas para
um minicurso ou uma oficina.

Durante os minicursos e as oficinais, surgem
vdrias questdes, tais como; serd que vou
mesmo aprender a dancar assim como vocés?
Qual é o segredo? Qual é a diferenca entre
semba e kizomba? Entre outras.

Quanto & primeira pergunta, respondemos
sim; independentemente da nacionalidade,
qualquer pessoa pode aprender desde que
ela tenha disposicdo e forca de vontade em
aprender. Qual é o segredo? Nao existe
nenhum segredo de concreto para aprender;
depois que a pessoa demonstra essa forca de
vontade, cabe a ela colocar em prética tudo
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aquilo que lhe é ensinado. Qual é a diferenca
entre semba e kizomba? A diferenca é bem
simples: o semba é mais acelerado e menos
sensual em relaco & kizomba enquanto se
danga; a kizomba é bem mais paradinha com
movimenfo mais sensuais € menos cansativo.

Percebe-se que as performances se diferenciam
por causa dos ritmos melédicos, mas as dancas
sGo quase semelhantes. Existe um laco muito
forte que as liga, que é a semelhanca existente
entre os dois estilos musicais, sé que cada uma
é executada com instrumentos musicais e ritmos
melédicos diferentes.

O grupo 6 existe hd quase dois anos e, durante
esse periodo, busca aproximar a UNILAB da
comunidade externa.  J& se apresentou em
diferentes cidades do Macico de Baturité, e ndo
s6, tais como: Acarape, Aracoiaba, Baturité,
Capistrano, Fortaleza, Guaiuba, Guaramiranga,
Redencdo e Pacatuba. Apesar dos desafios,
a nossa maior forca para continuar vem do
reconhecimento das pessoas que nos assistem ou
apreciam e acompanham o nosso trabalho. Isso
tem sido fundamental para que muitos membros
continuem firmes e fortes, independentemente
das dificuldades que surgem.

Figura 1 — Participacdo do grupo no evento “Arthur Ramos, 70 anos: Por uma cultura de
tolerancia”, organizado pela casa José de Alencar

Fonte: Arquivo do grupo (2019).



André Telles do Rosdrio!

Pracarav! Saraus de poesia falada e cantada
Na praca do obelisco, em Redencio

A reinvencdo dos saraus por coletivos de
criadores oriundos de periferias das grandes
cidades brasileiras, a partir dos anos 2000,
¢ um dos fendbmenos mais relevantes da
cultura e da literatura no Brasil neste século.
Quando Sérgio Vaz e outros poetas e
escritores suburbanos decidiram usar o bar
da “quebrada” onde moravam para fazer um
encontro de poesia, criando o que depois
viria a ser o Sarau da Cooperifa, acabaram
reinaugurando o conceito de sarau literdrio
para algo muito mais popular e etnicamente
diverso — iniciando, com o tempo, o
desabrochar de uma verdadeira “primavera
periférica”? de eventos semelhantes pelo pais®.

Figura 1 — PraCarau!

Fonte: Arquivo pessoal.

Tal conjunto de movimentos culturais,
conhecido como Literatura  Marginal
Periférica, cresceu, ganhou forca e
importdncia desde entdo, promovendo
experiéncias culturais em vérios lugares
onde o acesso & arte é restrito e sendo
também a voz de grupos e comunidades
historicamente excluidos do debate cultural
e politico. O contexto de sua formacdo
e gestacdo é muito afim e irmanado aos
que deram origem & Universidade da
Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira — a UNILAB: sGo ambas frutos
de lutas politicas coletivas histéricas que
se focam e se entrelacam, instrumentos
criados para a construcéo de
sociedades menos desiguais e
menos racistas.

O PraCarau! aconteceu na con-
vergéncia dessas duas ondas.
Um sarau que reunia gente dos
dois lados do Atléntico, das
capitais e dos interiores para
compartilhar arte verbal na
Praca do Obelisco de Reden-
cdo. Que maneira e que lugar
melhores para angolanas(os),
caboverdianas(os), guineenses,
mocambicanas(os), santomen-

2. A expressdo € de Sérgio Vaz, poeta fundador do Sarau da Cooperifa.
3. Incluindo dezenas de saraus em Fortaleza e regido.
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1. Doutorado em Teoria da Literatura (UFPE), professor de Literatura na UNILAB.
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ses e brasileiras(os) de todos os cantos se en-
contrarem — sendo com verso e mdsica, no
centro da primeira vila emancipacionista do
Brasil, na prépria praga* dedicada a abolicéo
da escravatura?

Para que essas experiéncias tenham mais um
registro, e para que ideias como essas sigam
renascendo, o presente ensaio pretende apre-
sentar e comentar a histéria do PraCarau!,
evento de poesia falada e cantada que, du-
rante trés anos, entre 2016 e 2019, foi reali-
zado no Centro de Redencao/CE, organizado
e vivenciado por professoras(es), estudantes,
técnicos(as) da UNILAB e por moradores(as)
das cidades-sede da universidade.

Sobre saraus

Como bem lembra Lucia Tennina (2013, p. 11),
pesquisadora e escritora de trabalhos seminais
a respeito desta cena cultural contemporanea,
o conceito “sarau” esteve ligado, desde sua
origem, a hébitos aristocrdticos:

O termo sarau deriva etimologicamente do
latim serum, que significa “tarde”, periodo
em que justamente se davam os encontros.
A danca, a mdsica e a literatura eram as
artes protagonistas das reuniées, apesar
de a atencdo dos presentes concentrar-se
também na comida que era servida, na
vestimenta dos convidados e nos modos
de recepcdo (PINHO, 2004, p. 238). As
representacées, nesse sentfido, eram du-
plas. Havia um interesse artistico, que cor-
ria paralelo & intencdo de oferecer capitais
simbélicos necessdrios a fim de legitimar
as obras frente aos representantes da so-
ciedade aristocrdtica e da intelectualidade
da época. Ao mesmo tempo, havia um in-
teresse em exibir a posicdo de classe.

J& existiram e existiam encontros dedicados
a recitacGo de poemas e leitura de textos
literdrios, antes do Sarau da Cooperifa, que
ndo eram aristocrdticos como os mencionados
acima. E uma tradicGo antiga que veio se
popularizando, tomando novas formas. No
Brasil, houve uma pletora de eventos de
poesia falada desde o final dos anos 1970, e
principalmente nos anos 1980 — esta geragdo
ficou conhecida como a da poesia marginal,
ou independente, ou alternativa. Nesses
eventos, a designacGo “sarau” era pouco
comum, talvez justamente pela sua conotacdo
aristocrdtica.

Um dos fatos novos que Sérgio Vaz e poetas
parceiras(os) trouxeram foi a apropriacéo
do termo utilizando uma ironia inicial que
hoje talvez ndo seja tdo perceptivel, pela
reinvencdo feita no conceito — transformado
para algo popular, despojado, aberto,
includente, gratuito, com outras referéncias
de classe e étnicas, mais representantivas
da maioria da populacdo. Nas palavras de
Tennina (2013, p. 12):

Os saraus das periferias podem ser
definidos, de um modo breve, como
reunibes em bares de diferentes bairros
suburbanos da cidade de Sao Paulo,
onde os moradores declamam ou leem
textos préprios ou de outros diante de
um microfone, durante aproximadamente
duas horas. Muitos bares — espacos
nos quais normalmente  acontecem
os episédios que se transformam em
esfatisticas posteriormente (os assassinatos
e o alcoolismo) — funcionam, desde entéo,
também como centros culturais.

Esse sarau reinventado propde também uma
nova maneira de compreender a literatura.
Sérgio Voz, poeta que até hoje conduz o
Sarau da Cooperifa, expressou-a certa vez

4. Praca do Obelisco.
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desta forma: “Nés ndo escrevemos para
as pessoas, escrevemos com as pessoas”
(ALEXANDRE, 2018, s./p.). A arte verbal
como uma prdtica coletiva, presencial, de
bons encontros, de partilha, solidariedade e
celebracdo. Nao apenas a leitura solitdria
dos livros famosos, mas um brinquedo que se
estuda, se aprende e se joga coletivamente.
E que todos(as) somos capazes de criar e
compartilhar.

A apropriac@o e reinvencdo que a Literatura
Periférica fez do conceito “sarau” veio
acompanhada, em cada lugar onde um evento
do tipo surge, de uma apropriacdo simbdlica
do territério. Existe sempre uma relacdo de
simbologia com o local onde o evento é
realizado, pela reutilizacGo do espaco para
outros fins. Como no caso emblemdtico da
Cooperifa, onde um bar de periferia, lugar
estatisticamente de briga e alcoolismo, virou
um centro cultural.

Por conta dessa ligacdo especial com o espaco
urbano, quando surgiu a ideia de se fazer um
sarau em Redencdo, a Praca do Obelisco
despontou como opcdo. O lugar tinha sido
reformado recentemente, dispunha agora de
um caramanchdo coberto de folhas e flores,
muito agraddvel, que |4 havia servido de
estimulo para outras iniciativas, como o Praia
na Praca®. Somava-se a essa aprazibilidade a
centralidade do logradouro e sua proximidade
com o Campus da Liberdade, entdo ainda
usado para aulas. Mas o principal motivo foi
justamente sua simbologia, a mais coerente:
celebrar a integracao afro-brasileira na praca
onde o primeiro pelourinho foi proibido e
desativado no Brasil.

PraCarau!

Pode-se dizer que o PraCarau! comecou a
ser gestado a partir de uma experiéncia letiva
muito rara: a oferta da disciplina Literatura
Marginal, a primeira integralmente dedicada
ao tema na UNILAB, durante o Ultimo
Trimestre de Integracdo Artistico Cultural,
o TIAC?® de 2015. Foi depois do curso de
8 horas, ministrado pelo professor André
Telles do Rosério’, em janeiro de 2016, que
o contato mais intenso com obras, eventos
e artistas deste universo estimulou o desejo,
entre alguns discentes, por um evento do tipo

na UNILAB.

Quando o poeta Ivanick Lopandza, estudante
de AdministracGo PuUblica santfomense,
manifestou, numa conversa com o professor
André Telles, a vontade de fazer um sarau
em Redencdo, as condicées jd estavam
maduras. Todo o resto se desencadeou
naturalmente: as poetisas, entdo estudantes
da graduacdo em Letras, Dayanne Sampaio
e Rafaelle Grandim, que haviam participado
do curso do TIAC, continuavam empolgadas
estudando o tema mesmo meses depois, e se
juntfaram & empreitada imediatamente. Por
fim, o também professor da UNILAB Sélvio
Fernandes de Melo, da drea de Pedagogia-
Capoeira, estudioso da oralidade na poesia
e na cultura popular, poeta e percussionista,
consolidou o grupo organizador inicial.

Desde o inicio, pelos motivos j& expostos,
a Praca do Obelisco foi escolhida para ser
o local do sarau. A partir daf, as conversas
a respeito trouxeram o nome “Pracarau”
como proposta. Apesar de a ideia ter surgido
espontaneamente, depois de pesquisa na
internet descobrimos que esse @ era o

5. Evento organizado pelos professores da UNILAB, de maneira informal, para ocupar a Praga do Obelisco com muUsica e cultura.

6. A UNILAB era uma universidade com regime frimestral no projetfo original e durante seus primeiros é anos.

7. Professor da drea de Teoria da Literatura da UNILAB, pesquisador-observador participante do tema no mestrado e no pds-doutorado,
poeta publicado no contexto da poesia marginal de Recife, um dos organizadores do PraCarau! e escritor deste ensaio.

o
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titulo de outro sarau, em Séo Paulo, ligado
ao movimento dos saraus que nos inspirou.
Achando muito coerente a coincidéncia,
aumentada pelo que pudemos colher sobre
o Pracarau original (SP CULTURA, 2016),
tomamos o evento paulistano como modelo
e o mencionamos como fonte de inspiracdo
em todas as edi¢des que realizamos.

A primeira noite de PraCarou! aconteceu
numa quinta-feira de lua cheia, 13 de
outubro de 2016, na Praca do Obelisco,
com inicio marcado para as 21h30. A
partir dessa experiéncia inicial, as principais
caracteristicas do formato do evento foram
sendo estabelecidas. As quintas-feiras foram
escolhidas, a maior parte das vezes, como
maneira de homenagem ao movimento Eu,
Poeta Errante, série de encontros itinerantes
semanais de poesia, conduzido pelo poeta
Franca em Olinda, Recife e outras cidades,
entre 2000 e 2007 (ROSARIO, 2015), que
sempre aconteciam nesse dia. As noites de
lua cheia passaram a ser as preferidas para
realizar o sarau desde entdo, pelo ambiente
que o luar proporcionou desde o primeiro
momento.

O publico foi composto principalmente por
estudantes e alguns professores(as), e chegou a
contar, no auge do evento, perto da meia-noite,
com trés ou quatro dezenas de participantes®.
Neste sentido, nasceu como um evento com
o perfil do antigo Instituto de Humanidades
e Letras, o IHL — composto na maior parte
por estudantes e docentes de Letras, do BHU
e das Terminalidades. O resultado prdtico
dessa composicdo se refletiv também no seu
formato. A primeira metade do PraCarau! foi
toda dedicada & poesia falada; e a segunda
parte, & poesia cantada, com apoio dos
estudantes de percussdo das disciplinas ligadas
a capoeira e ao samba. Tal caracteristica,

surgida neste momento inaugural, se manteve
até quase os Ultimos eventos, tornando-se
prdtica internalizada entre os brincantes.

Outra marca surgida entdo e mantida
até o Ultimo poema recitado foi a sua
espontaneidade. Nunca houve lista de
apresentacées, nem alguém apresentando
ou controlando o desenrolar do encontro.
Era sempre aberto & participacdo de quem
quisesse, quando achasse melhor. Esse
formato também derivava do Eu, Poeta
Errante, de Franca, que acreditava na troca de
poesia como uma “capoeira mental”, em que
era necessdario ouvir e responder aos poemas
recitados como quem |é e reage aos golpes e
movimentos na danca-luta mandingueira. As
pessoas mesmas sentiam quando entrar na
roda e recitar, e se sucediam dialogando e
tecendo a poesia coletiva do evento.

Por fim, um elemento que comecou nessa
primeira noite fambém foi seu momento de
inicio e o tempo de seu desenvolvimento.
Apesar de ter sido marcado para as 21h30 (e
em ocasides posteriores até para as 20h30),
o sarau geralmente comecava efetivamente
s6 ao redor das 22h30, que era quando
os poemas comegavam a ser performados.
E se estendia com recitacdo de poemas até
perto da meia-noite, quando comegdvamos
a cantar, acompanhado dos instrumentos de
percussdo e de violdo, por algumas vezes até
as 2h da madrugada.

Houve uma coincidéncia muito feliz de a
UNILAB ter, nesta época, uma geracdo
de graduandos formidéveis. Alguns deles
participaram, por exemplo, do grupo
Unissons’, da banda cabacal da UNILAB
e de outros projetos. Felipe Farias, Edson
Silva, Camila Ferreira, Emilio Junior, Carlos
Vasconcelos, Carla Lima entre tantas(os). No

8. Em alguns eventos posteriores, chegamos a ter a presenca de quase uma centena de participantes.
9. Projeto de Extensdo Universitdria criado pelo professor Ricardo Nascimento, do atual [H.

50/
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curso de Letras também, a geracéo que criou
o CALU praticamente toda participou em
algum momento do sarau, além da presenca
i@ comentada da Dayanne Sampaio, que
chegou a se apresentar e vencer competicoes
de slam posteriormente!®.

O evento seguinte foi realizado em 6 de
dezembro de 2016 e marcou a despedida
de Ivanick Lopandza do Brasil. Nesse evento,
foi publicado, de maneira alternativa e
independente, seu livro de poemas intitulado
Teses poéticas sobre o pessimismo, escrito

durante sua habitacdo do Ceard para se
graduar pela UNILAB.

Em 2017, foram mais cinco saraus: em 18 de
maio, 6 de julho, 5 de outubro, 9 de novembro
e 7 de dezembro. A principal alteracdo que
aconteceu em alguns desses eventos foi a
eventual introducéo de microfone e caixa de
som, que acabaram descartadas depois, por
praticidade e, principalmente, por gerarem
dispersdo excessiva e mais barulho no
ambiente do evento''.

Em 2018, o PraCarau! teve sua primeira edi-
céo fazendo parte da programacéo da Sema-
na Internacional de Letras da UNILAB. No Dia
da Poesia, 14 de marco, aconteceu um dos
eventos mais concorridos, contando com mui-
tos estudantes de outras universidades, que
haviam vindo para a 3¢ SILU. Depois dessa
ocasi@o, o sarau aconteceu de novo no dia 3
de maio do mesmo ano, com menos afluéncia
e focado mais na recitacéo de poemas. Nesse
ano, ainda houve um evento em 26 de agos-
to, com pouca poesia recitada e cantada, e
que acabou mais cedo do que o previsto pelo
excesso de publico, inflado por um evento fes-

tivo oficial do BHU.

O (ltimo PraCarau! aconteceu em 21 de mar-
co de 2019, durante a 4° SILU. Algumas confi-

guracdes jé tinham mudado bastante. Aquela
geracdo do infcio do sarau ja tinha se formado
ou estava com menos tempo disponivel para
os eventos, e dentro da geracdo seguinte de
participantes ndo havia tantos musicos como
na anterior. O IHL tinha deixado de existir,
desmembrado em ILL e IH, e o intercdmbio
que acontecia no inicio entre Humanidades e
Letras, com o tempo, praticamente deixou de
existir. Por fim, o golpe definitivo foi a transfe-
réncia de todas as aulas para o Campus dos
Palmares, esvaziando da presenca de estu-
dantes cotidianamente no Campus da Liber-
dade, Unico préximo de algum centro urba-
no — e Unico planejado para o convivio entre
seus frequentadores e entre eles e a cidade de
Redencdo. Para se chegar das salas de aula
até este Ultimo sarau, era necessdrio aguardar
para pegar um &nibus intercampi lotado, que
cruzava toda Acarape e o inicio de Redencao
antes de chegar a Praca do Obelisco.

Além das questdes internas da universidade,
também o ambiente politico nacional tinha se
deteriorado profundamente, com expressdes
autoritdrias mais proeminentes estimulando
manifestacdes violentas de poder. As Gltimas
trés edicdes terminaram com um tiro para
cima, vindo de algum lugar ao redor da pra-
ca; sinais do descontentamento de uma parte
da cidade com os eventos no local fazendo-se
ouvir no som do tiro de adverténcia, vindo do
quintal de uma casa vizinha préxima.

Concluséo

A experiéncia do PraCarau! continua no
manancial de encontros, bons momentos,
reflexdes, obras e trajetérias artisticas que
foram vivenciados pelas pessoas durante
sua existéncia. O evento mesmo, da forma
que aconteceu, j& ndo é mais vidvel. Esse

10. Ela venceu o primeiro Slam Gentil que disputou, em 2018.

11. Microfones e caixas de som aproximam quem estd longe e afastam quem estd perto. Aqui a preferéncia pela voz foiuma maneira de
tornar o evento menos invasivo aos moradores, além de também decidir seguir aqui o modelo do sarau Eu, Poeta Errante.
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¢ o aprendizado mais firme, talvez — o da
importéncia das configuracées para encontros
como estes acontecerem. Atividades artisticas
coletivas nascem e morrem, t&m vida prépria,
desejos e formatos que se consolidam sem
muita planificagéo no inicio, com bastante
espontaneidade e construcéo coletiva de
préticas e significados. Mas dependem,
também, de um solo preparado onde possam
fermentar elementos diferentes para se
construir em suas expressdes Unicas.

Importantes tais compreensdes, especialmente
quando fazemos extenséo com arte e cultura
no interior do pafs. E preciso a alquimia de
um conjunto muito variado de elementos
para gerar projetos que sejam integrados e

integradores. Nao é raro acontecer, dadas
as condicdes propicias. Mas sem bases que
possibilitem convivios e didlogos, passa a ser
algo mais e mais burocrético, feito mais para
gerar relatérios do que verdadeiras trocas e
experiéncias criativas significativas.

Para que a integrac@o ocorra efetivamente,
é fundamental que se construam espacos de
convivéncia dentro dos campi e, pelo menos,
préximos dos centros urbanos. Algo que
ndo temos mais na UNILAB, com as aulas
concentradas no Campus Palmares — onde
ndo hd equipamentos minimos para o convivio
comunitdrio e de onde, para se chegar a
algum agrupamento urbano, é preciso pegar
uma estrada sem calcadas nem iluminacao.

Figura 2 — PraCarau!

Fonte: Arquivo proprio
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0 nareativa pateivonial da escraviddo ew

Redencao (C£) vista a partie da UNILAR:
relacoes, dissensoes e intervencoes

No ano de 2020 a UNILAB completa seus dez
anos de existéncia com campus nos estados
do Ceard, nas cidades vizinhas de Acarape e
Redencédo, e da Bahia, em Séo Francisco do
Conde. A UNILAB ¢ parte, por um lado, de
um esforco de internacionalizacdo das univer-
sidades brasileiras, principalmente por meio
da promocéo de um “didlogo sul-sul”, e, por
outro, de interiorizacéo
— a abertura de centros
de formacdo de ensi-

Figura 1 — Proposta do artista Banksy de estétua
para ser colocada no lugar da do traficante de

dades interiorizadas a partir da experiéncia
da UNILAB e a cidade de Redencédo, onde
se encontra seu campus sede, no campo do
patriménio.

Nesse sentido, o que o leitor ir&4 encontrar
aqui sGo consideracdes iniciais sobre a rela-
cdo entre a comunidade académica e o “pa-
triménio  histérico” da
cidade de Redencéo.
Minha intencdo é pro-

no superior puUblicos escravos, Edward Colston, derrubada em Bristol blematizar como alguns
em cidades do interior (Inglaterra) em 2020. bens patrimoniais  se
e regides com baixa (“What should we do with the empty plinth in the constituem como espa-

oferta de cursos univer-
sitérios. A criacé@o des-
sas universidades leva
ao surgimento de no-
vos grupos e dindmicas
sociais nos lugares que
se inserem — que po-
dem gerar, por exem-
plo, efeitos indiretos,
como aumento do pre-
co de imdveis e tensdes
em torno de compor-
tamentos e sociabili-
dades?. Este ensaio
reflete sobre um exem-

middle of Bristol2”, Banksy, 2020 )

cos de disputas, criticas
e tensionamentos por
parte da comunidade
académica da UNI-
LAB. Os argumentos a
seguir tomaram como
base minha experién-
cia enquanto professor
da disciplina Patriménio
Cultural desde 2018,
trabalhos que partici-
pei da banca de defe-
sa, assim como alguns

TCCs defendidos por

alunos e alunas da uni-

plo desses impactos Fonte: Perfil oficial do Instagram versidade sobre o tema
gerados pelas universi- do artista, @banksy. do patriménio.
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1. Professor efetivo do Instituto de Humanidades-CE da UNILAB, doutor em Antfropologia Social pela Universidade de Brasilia (UNB).
2. Alguns trabalhos académicos tém se dedicado a pensar o tema dos diferentes impactos da UNILAB na cidade de Redengdo (RIBEIRO, 2012;

MENDES, 2019).
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O ensaio se dividird em trés partes. Na
primeira, apresento um mapeamento dos
bens e narrativas patrimoniais de Redencdo
a partir de exemplos trazidos pelos alunos
e alunas na referida disciplina. Na segunda
parte, apresento os principais pontos de
criticas, no dmbito da sala de aula, no que diz
respeito aos bens patrimoniais relacionados &
escraviddo e sua abolicdo na cidade. Por fim,
apresento alguns caminhos e possibilidades
de discussdo do patriménio de Redencdo
junto ao poder publico, aos diferentes grupos
sociais que habitam Redenc@o e & comunidade
académica da UNILAB.

Um mapa patrimonial de Redencéo?

Um dos exercicios que sempre proponho
na disciplina Patriménio Cultural é que os
alunos e alunas escolham um bem cultural
de Redencdo que considerem um patriménio
da cidade e respondam o porqué dessa
escolha. Ao longo do periodo que venho
ministrando essa disciplina é interessante
perceber uma constdncia de determinados
bens. Revisitando esse exercicio diddtico
podemos propor a construcdo de um
esboco do mapa patrimonial de Redencao,
apontando as constantes e o perfil dos bens
assinalados pelos alunos e alunas enquanto
patriménio, e como esse conjunto de bens
constitui uma narrativa sobre a cidade e os
eventos histéricos e culturais considerados
socialmente significativos.

UNILAB

cao Incernacional

Uma primeira constatacdo que faco ao
agrupar esses dados é que a quase maioria
absoluta dos bens assinalados pertencem
ao campo do que tem se convencionado
chamar de patriménio material (monumentos,
pracas, prédios histéricos, bustos, estdtuas
etc.). Como sabemos, a categoria material
pode ser enganosa na medida que esses bens
sdo constitufidos por sua dimensdo simbélica
(ou imaterial)*. Ou seja, sdo preservados
com base em valores de excepcionalidade
histérica, aonde sdo valorizados pelos eventos,
religides e arquitetura que neles se inscrevem
e, por isso, s@o considerados dignos de serem
lembrados e preservados. E exatamente esse
aspecto valorativo que os alunos e alunas
acionam quando se referem ao patriménio de
Redencao®.

Além da énfase no perfil “material” dos bens
patrimoniais, estes podem ser divididos em
duas grandes categorias: os “religiosos” e os
“histéricos™. E claro que os bens pertencentes
a uma ou outra categoria se interseccionam
— quando, por exemplo, aqueles bens que
estou chamando de religiosos também se
relacionam com o processo de ocupacdo,
acontecimentos importantes e personagens
histéricos da cidade. Porém, defendo o uso das
categorias porque elas nos ajudam a distinguir
a énfase da narrativa incorporada nos bens
patrimoniais.

Como podemos ver acima, levando adiante
nosso exercicio de produzir um mapa
patrimonial de Redencdo, de um lado temos
os bens religiosos, que fazem referéncia ao

3. Aideia de propor de mapa patrimonial de Redengdo se inspira no mapa do Brasil passado, de Silvana Rubino (1996) - quando ela realiza um
levantamento do perfil dos bens tombados pelo IPHAN entre 1937 e 1979. Aqui, evidentemente, ndo se trata de produzir esse inventdrio exaustivo

e oficial dos bens tombados, mas um exercicio muito mais modesto.

4. Para uma discussdo sobre essa dimensdo simbdlica dos bens ditos matérias uma referéncia € o artigo Maria Cecilia Londres Fonseca (2001), Para

além da Pedra e do Cal.

5. Ndo é que os alunos e alunas ndo saibam da existéncia e da categoria de patriménio imaterial. Pelo contrdrio, estdo familiarizados com ela,
sabem citar exemplos, inclusive de bens que foram recentemente registrados enquanto tal pelo IPAHN. O que ocorre, é que quando se fala em
Redencdo raramente aparece bens de natureza imaterial, com excecdo da feira da cidade e da Festa de Santa Rita de Cdssia.

6. Podemos apontar a seguinte lista dos bens referidos de forma mais recorrentes: Igreja da Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo; Escola Padre
Saraiva Ledo; Complexo da Escadaria de Santa Rita, composto pela Capela de SGo Miguel, Escadaria de Santa Rita, Cruzeiro e a Capela de Santa
Rita; Fazenda Douradinha / Museu Senzala do Negro Liberto; Monumento Negra Nua; Busto da Princesa Isabel; Museu Memorial da Liberdade;
Praca do Obelisco, com seu obelisco e coreto; Mercado Publico; Estacdo Ferrovidria; Conjunto arquiteténico do distrito de Anténio Diogo.
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catolicismo  (nunca escutei referéncia  ao
patriménio de outra religido em Redencao por
parte dos alunos e alunas), de outro temos os
histéricos, que se relacionam exclusivamente
com o periodo da escraviddo e sua abolicdo
na cidade. A associacdo de alguns bens do
equipamento patrimonial da cidade com o
referido periodo expressa e materializa a
autoimagem da cidade como a primeira a
abolir a escraviddo no Brasil. Segundo essa
narrativa, Redencdo teria sido a primeira
cidade’ a libertar a escraviddo no Brasil,
guando em 1883 alforriou 116 pessoas em
condicdo de escravid@o®.

Monumentos, abolico e escravidao
em Redencgdo

Dentre o equipamento patrimonial da cidade
que faz referéncia & esse periodo, podemos
destacar o Obelisco, da praca do Obelisco,
que é uma homenagem & Sociedade Redentora
Acarapense, em comemoracdo aos 100 anos
de abolicdo da escraviddo na cidade; a
estdtua de Vicente Mulato, o alegado ¢ltimo
escravo a ser vendido em Rendengdo, em
1881, localizado na praca Matriz; o busto da
Princesa Izabel, de 1933, em homenagem &
libertacdo da escraviddo na cidade, também
localizada na praga Matriz; o Monumento
Negra Nua, de 1968, localizado na avenida
da Abolicdo, na entrada da cidade, em frente
ao campus da Liberdade da UNILAB; o Museu
Senzala do Negro Liberto, localizado na
antiga casa grande da fazenda Douradinha;
e o Museu Memorial da Liberdade, no centro
de Redencéo.

UNILAB

cao Incernacional

Desde quando me tornei professor na
UNILAB, esse conjunto patrimonial desperta
criticas por parte da comunidade académica,
principalmente professoras, professores, alunas
e alunos. O que esses sujeitos denunciam é
que, se por um lado, os monumentos almejam
transmitir a narrativa de uma cidade tolerante e
progressista no que se refere & questdo racial,
marcado pelo fato de ser a primeira cidade a
abolir a escravida@o. Por outro, eles denunciam
que essas narrativas mobilizam estereétipos e
um paternalismo com relacdo & populacéo
afro-brasileira e a experiéncia da escravidao’.

Essas insatisfacdes se traduzem em criticas
diretas aos monumentos. E o caso do
monumento Negra Nua, que retrata uma
mulher, negra e nua, pintada em bloco de
concreto, junto & instalagéo de uma corrente,
em uma dupla referéncia & sua condicdo de
recém liberta e de escrava. Ela se encontra
ajoelhada olhando para cima como em sinal
de agradecimento & liberdade recebida. As
criticas que recaem sobre esse bem é que
ele mobiliza uma imagem sexualizada da
mulher negra, além de retratar os escravizados
como sujeitos passivos na luta pela abolicdo,
que se pressupde presenteada por uma elite
branca. Outro ponto é o anonimato da figura
pinfada no monumento. Nao se trata de um
personagem histérico, mas de uma mulher
negra genérica, sem nome, sem subijetividade.

O mesmo acontece com a estdtua de
Vicente Mulato, na praca Matriz. Na estdtua
ndo hé& nenhuma inscricio com o nome do
homenageado, sendo que para muitos a
estdtua representa uma pessoa escravizada
andnima. Além disso, a representacdo de

7. Eimportante lembrar que em 1883, Redencéo ainda era conhecida como Acarape, e alocalidade sé passa a ser conhecida pelo nome atual
a partir deste evento. E somente posteriormente, em 1942, iria se desmembrar da sua cidade vizinha, Acarape, se tornando um municipio.
8.Essa narrativa tem sido ponderada mais recentemente, ao afirmar que esse processo de alforria acontece por causa do baixo nUmero de

escravizados na cidade e pela crise econdmica que se encontrava a elite escravocrata da época, mais do que por uma perspectiva

humanista e antiracista.

9. Para uma discusséo mais aprofundada e propostas de pesquisa sobre o tema a UNILAB produziu alguns trabalhos importantes voltados para

discutir esse tema (MEDEIROS, 2014; OLIVEIRA, 2014; COELHO, 2020)

3¢



@ . u
u
0—-0-00~00~00-00-00~00~00~00-00-00~00‘J«

Vicente Mulato faz referéncia direta & sua
condicdo de escravo, ao retratar os grilhdes em
seus punhos, ainda que estes estejam quebrados
em alegoria & abolicGo — abolicdo esta que,
paradoxalmente, segundo as narrativas em
voga, nunca aconteceu para ele.

Porém, o bem que desperta mais criticas é o
museu Senzala do Negro Liberto, da fazenda
Douradinha. Além de um museu, a fazenda
funciona também como alambique. O museu
tem uma curadoria que redne objetos ecléticos
que prestam um tributo ao atual proprietdrio
da fazenda, instrumentos de tortura do perfodo
da escravidao, além do espaco da senzala, que
se somam & narrativa do guia para formar um
cendrio mérbido e espetacularizado da escra-
viddo e da violéncia que a constitui. J& houve
situacdes que uma proposta de visita ao museu
foi rejeitada pelos alunos e alunas na disciplina
de Patriménio Cultural, pois alguns se sentiam
desconfortéveis naquele espaco, consideran-
do-o racista e ofensivo.

As representacées dos afro-brasileiros unica-
mente como escravizados expresso nos monu-
mentos da cidade contrastam com aquelas que
tém como objeto a Sociedade Redentora de
Acarape — visto como o agente que promoveu
a abolicdo em 1883. Esse é o caso do obelisco
localizado na praca que recebe seu nome, em
homenagem & essa sociedade abolicionista,
criado para comemorar o centendrio da abo-
licgo no municipio. Na sua base séo listados
os nomes de todos os membros da Sociedade,
numa homenagem a esses personagens histo-
ricos da cidade.

Pensando sobre essa narrativa formulada por
esse conjunto patrimonial é interessante notar
que é como se a populacdo afro-brasileira
aparecesse sempre relacionada & escraviddo,
ainda que na situacdo eminente da libertacdo,
ilustrada  pelas correntes quebradas que

compde as duas estdtuas que me referi aqui.
Por outro lado, a elite branca abolicionista
é¢ individualizada e seus personagens
homenageados como os agentes da aboligéo.
O nome do museu Senzala do Negro Liberto
expressa exatamente essa contradicdo das
narrativas patrimoniais de Redencdo, que se
propde a ser um espaco de celebracdo da
abolicdo da escraviddo (o “negro liberto”), ao
mesmo tempo que é dedicado & arquitetura e
violéncia do periodo da escraviddo — abolida
pela boa vontade das elites brancas. O que
podemos perceber aqui é que os monumentos
da escraviddo sdo um bom exemplo daquilo
que Walter Benjamim (1994) fala sobre os
monumentos: todo monumento de civilizacdo é
também um monumento de barbdrie.

Repensando e dialogando com as
narrativas patrimoniais de Redencéo

A aura eterna e infocdvel que temos dos bens
patrimoniais dificulta propostas de repensar e
intervir nos bens patriménios e narrativas que
os estruturam, e isso tem se expressado muito
fortemente no contexto de Redencdo. Nesse
sentido, a aura que parece circundar os bens
patrimoniais promove uma miopia sobre a
natureza socialmente construida do patriménio,
corroborando na interdicdo de debates sobre
a intervencdo nas narrativas e nos préprios
monumentos.

Porém, como sabemos desde os primeiros
estudos da antropologia sobre o patriménio,
a narrativa construida por meio de museus,
estatuas, prédios histéricos etc. ditos nacionais
é arbitrdria, na medida que sob o alegado
discurso de preservar um patriménio que &
esté dado, essa intervencdo preservacionista,
na verdade, cria esses patriménios, os
constitui'®. Essa perspectiva nos permite pensar

10. Uma discussdo antropoldgica sobre os processos de construgdo das narrativas patrimoniais pode ser encontrada em Gongalves (1996).

o
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o patriménio em termos mais processuais e da
dinémica da transformacdo, e ndo enquanto
algo que possui uma natureza estanque.

Levando esse entendimento em conta, a
discuss@o sobre os monumentos de Redencao
colocada em revelo pela presenca da UNILAB
pode se inspirar num movimento mais recente
de reflexdo sobre as intervenc@o no patriménio
por parte ativistas, que tém promovida
acdes em estdtuas e bustos de personagens
histéricos ligados & genocidios, processos de
colonizacéo, trdfico transatlantico de escravos
etc., principalmente no continente europeu e
nos Estados Unidos''. Essas intervencées tém
gerado ressondncia na sociedade de modo
amplo, assim como nas diferentes esferas
do poder publico. A partir desses debates,
medidas tém sido propostas e algumas
implementadas para retirar, mudar de lugar
e/ou intervir em bens patrimoniais que tém
sido alvo de criticas recentes. Um desses
caso é a proposta do artista Banksy para
substituir a estdtua do traficante de escravos
inglés Edward Colston, derrubada em Bristol,
Inglaterra, por um monumento que faca
referéncia ao processo em si de derrubada
da estdtua'. Banksy nos inspira a repensar
as narrativas e politicas patrimoniais e a
escapar do binarismo reificado preservacéo/
imutabilidade-destruicdo/mudanca que fomos
capturados na discussé@o sobre o patriménio.

Aqui as atividades de extensdo da UNILAB
se mostram importantes, ndo no sentido
de “ensinar” ou “esclarecer” a conotacdo
racista dos monumentos para a populacdo,
numa atitude paternalista e hierdrquica. Mas

. = HNIEAB

entendendo a extensdo como uma ferramenta
que poderia ajudar na construcdo de espacos
de didlogo democréticos entre sociedade,
poder puUblico e a universidade, que tenham
como tema as narrativas patrimoniais e os
monumentos que as encarnam. E, a partir
dessas discussdes, apresentar solucdes e
intervencdes distintas em cada um deles,
que podem passar pela readequacéo dos
monumentos, assim como pela criacdo de
novas formas de apropriacéo e uso desses
bens patrimoniais.

11. Esses eventos foram catalizados a partir dos protestos gerados pelo assassinato do cidaddo afro-americano, George Floyd, asfixiado pelo
policial branco Derek Chauvin, no estado de Minnesota. O fatidico evento, que escancarou ainda mais o j& conhecido racismo policial,
levou a discussdo do racismo estrutural para o centro do debate no pais contaminando também as estdtuas e bustos de confederados
defensores do regime escravagista, assim como monumentos em homenagem & Cristovéo Colombo. Nos EUA, dezenas de monumentos
dedicados aos confederados e colonizadores foram derrubados, pintados, incendiados e/ou decapitados. A tendéncia encontrou eco
também na Europa, em paises como a Bélgica, Inglaterra e Portugal.

12. O esbog¢o da proposta do artista € a imagem que se encontra no inicio deste ensaio.

56
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Cokrpos Nas kuas, Corpos Nos patios

A experiéncia urbana contemporénea — em
sentido geral, e ndo mais apenas aquela
circunscrita as chamadas “grandes cidades”
ou “metrépoles” — parece ostentar, como
uma de suas principais marcas, o sinal da
“negacdo do mundo comum”. Uma breve
caminhada, dotada de um olhar minimamente
sensivel, pelos diversos espagos citadinos,
¢ capaz de revelar cidades conformadas,
sobretudo, por altos muros, cercas elétricas,
arames farpados, grades, grampos, guaritas
pandpticas, cachorros agressivos e guarda
privada armada. A légica dos enclaves
fortificados, assim, imp&e-se como “estratégia
de seguranca™, operando com intensidade
ndo unicamente sobre casas, complexos
empresariais e zonas de comércio, mas
igualmente envolvendo escolas, pragas,
parques e um conjunto de outros tantos
espacos publicos.

As manifestacdes desses cendrios forjados
pelo desejo por controle e militarizagdo
informam e sdo informadas também por
um modelo de gestGo que prioriza o
empresariamento urbano®. Desde a década
de 1970, é possivel perceber, em distintas

cidades, localizadas em diferentes paises,
um recrudescimento das relacdes entre
“espago” e “capital”, implicando, portanto,
o protagonismo de uma racionalidade de
mercado e de acdes de privatizacdo no
que concerne d apropriacdo e organizacdo
dos territérios citadinos. E importante
recordar que Lefebvre (1999), em suas
reflexdes, j& sinalizava os esforcos do
modo de producdo capitalista no sentido
de expandir seus destinos de dominagdo,
incluindo novas relacdes e dimensdes da
vida social, dentre elas o “espago”, nesse
movimento ampliado. E desse modo, com
efeito, que setores imobilidrios e grandes
projetos de intervencdo ganham corpo e
poder no campo de correlacées de forcas
que estruturam a(s) urbanidade(s).

A relacGo com as estratégias de reproducao
do capital, igualmente, enseja a inscricéo
das cidades em uma dindmica de compe-
tigGo: elas rivalizam, mobilizando empreen-
dimentos de criacdo de imagens distintivas
para si, com o objetivo de atrair aportes
monetdrios no bojo do complexo econdmi-
co global. A espetacularizacgo do urbano®
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Caldeira (2000).

. Para mais acerca da passagem de um modelo de gerenciamento para o de empresariamento urbano, como resposta as ‘“crises do

capital”, ver Harvey (1996).

. No sentido mobilizar uma definigdo mais aprofundada de “espetacularizacdo urbana”, ver Jacques (2012).
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(gerada pelas acées do capital financeiro,
das midias e dos governos locais), portanto,
fabrica cidades que buscam mobilizar o signo
da pacificacéo e do completo consenso (uma
vez que é essa a condicdo de “afrativo” co-
mercial, cultural e turistico, por exemplo, a ser
conquistada e defendida), excluindo de qual-
quer alcada de visibilidade a exposic@o sim-
bélica ou material dos conflitos, das disputas
e dos dissensos que produzem a experiéncia
citadina, por exceléncia. Homogeneizacéao,
prescricdo, domesticacéo, simulacro e pas-
teurizacdo, destarte, fornam-se os rudimentos
da “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2000)
hegeménico que ndo suporta ranhuras e que
— muitas vezes, literal e violentamente — ci-
menta brechas e frestas exploradas pelos su-
jeitos “indesejados”.

Militarizag@o/vigiléncia/controle, ~ empresa-
riamenfo e espetacularizagdo, consequente-
mente, impelem as cidades a vivenciar um
movimento de retracdo relacional, de en-
clausuramento, de fechamento diante da al-
teridade, das prdticas de apropriacéo e de
usos territoriais plurais. Mudancas de hébitos
citadinos, como né@o poderia deixa de ser,
também sGo materializadas; uma nova rotina
urbana se tonifica na medida em que é con-
solidada a evitacdo dos espacos piblicos em
favor dos espacos de consumo coletivo priva-
dos. Desse modo, sé@o afetados “padrées de
circulac@o, trajetos didrios, hdbitos e gestos
relacionados ao uso de ruas, do transporte
publico, de parques...” (CALDEIRA, 2000, p.
301). “Estratégias de seguranca”, “medidas
de protecdo”, enfrentamento de riscos refe-
rentes & crescente “violéncia urbana” e fuga
das “zonas proibidas”, “espacos de perigo”
sdo algumas das justificativas mobilizadas pe-
las elites, empresariado e parcelas do poder
publico na defesa de um regime de transfor-
macodes quanto a viver a cidade.

Considerando o narrado, a vida pUblica
moderna e seus espacos sdo posfos em

suspenso, em suspeicdo, em evitacdo, em
comercializagé@o, em prescricéo. Segregacéo,
disténcia social e exclusdo firmam-se como
formas elementares do contemporéneo
citadino; a heterogeneidade de usos, a
abertura & diferenca, a acessibilidade
ampliada e a fluidez préprias do espaco
pUblico como expresséo democrdtica,
ainda que idealmente, entram em profundo
declinio, produzindo ainda mais violéncia,
coercdo, subalternizacdo e reproducdo de
condicées de precariedade para os que ndo
pertencem &s classes mais abastadas, ds
elites, aos grupos privilegiados. Contudo, é
preciso asseverar que dessa experiéncia de
margem/marginalizacGo surjom producdes
diversas, modos de consumir o urbano
“perturbadores” do ordenamento e assepsia
almejados, possibilidades de inversées do
cotidiano normativo elaboradas por um
conjunto considerével de sujeitos e coletivos
na modalidade de préticas sociais que pdem a
cidade no registro de um terreno de disputas,
em constante negociacdo (CERTEAU, 1996;
LEITE, 2010).

Algumas dessas prdticas sociais podem ser
entendidas como producdes ou iniciativas
culturais acionadas por sujeitos que partilham
entre si “condicdes periféricas”, ou seja, de
precariedade/precarizacéo de vida. Valido
reconhecer que tais producdes (discursos,
préticas, gestos, sociabilidades, dispositivos
etc.) s@o inscritas no dmbito da cultura sem
deixar de inserir-se, com bastante poténcia,
nas dimensdes do politico. Assim, o rap,
os saraus de periferia, o hip-hop, as rodas
de break, os reggaes das “quebradas”, as
batalhas de rima e, igualmente, as rodas de
capoeira, os maracatus, os afoxés e o tambor
de crioula sdo exemplos de uma vasta trama
de performances que parecem se nutrir dos
“danos politicos” que experimentam nas
margens urbanas, tomando, portanto, os
conflitos que atravessam suas biografias
individuais e coletivas como elemento de
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“fecundidade” (PALLAMIN, 2017), como
dinamo para invengdo de uma estética e de
uma politica que impactam o mundo social
tanto com a intensidade de sua fala quanto

com a robustez de suas acdes corpdreas
(BUTLER, 2018).

As  poténcias  artistico-culturais e de
politicidade préprias de algumas dessas
iniciativas  também passam a reverberar,
devido ao Ultimo ciclo de expansdo do ensino
superior no Brasil (GOMES; VIEIRA, 2013),
nos espacos universitdrios. Sobretudo nas
universidades publicas — com o aumento
das matriculas  existentes, por meio das
acées do REUNI, pela criacGo de novas
universidades, por via de editais especificos
de entrada e, principalmente, pela pressdo de
variados movimentos sociais —, 0 que se pode
perceber é a construcdo de um universo mais
plural, conformado por mdltiplas trajetérias,
pertencas e adesdes discentes. No caso da
UNILAB, especificamente, a diversidade de
tal universo consolida-se de modo ainda
mais complexo, se assim pudermos colocar,
pois sua experiéncia cotidiana é, em grande
medida, também produzida por estudantes
advindos de outros pafses, em sua maioria de

Africa.

A presenca desses sujeitos — ndo os reduzindo,
unicamente, a condicdo comum de “alunos”,
mas reconhecendo-os a partir de suas préprias
referéncias culturais e engajamentos sociais
—, lanca & instituicGo um enorme desafio no
sentido da concretizacéo do “oferecimento”
de um percurso formativo e de uma vivéncia
universitéria que ndo permaneca pautada,
ainda, pela violenta miopia colonial e,
tampouco, pela celebracdo de uma hierarquia
de conhecimentos fundamentada em estéreis
binarismos, tais como: centro e periferio,
corpo e mente ou cientifico e popular. Se os
modos de ocupacdo das cidades, por meio
da arte e da cultura, interpelam politicamente
o instituido e o hegeménico, como exposto,
o mesmo principio é ferramenta para pensar

os espacos das universidades, atravessados
com intensidade por essas linhas de forca
que implicam movimento “fazimento”
e “desfazimento” — e, por conseguinte,
possibilidades de mudanca, de transformacao
educativa tanto quanto social.

Na UNILAB, permanecer atentamente ao
“nivel do pdtio” — parafraseando M. de
Certeau (1996) ao indicar a importéncia
de se conhecer uma cidade pelo caminhar,
ao nivel do “rés de ch@o”, em oposicdo a
infertilidade de qualquer apreenséo totalizante
— é oportunidade de se deixar afetar pela
cadéncia dos tambores, pela movimentacdo
da capoeira, pela producdo de rimas, por
exercicios de teatro, pela melodia dos pifanos,
pelos passos de break, pela inventividade dos
“zines”, pelos deslocamentos proporcionados
pelas projecdes audiovisuais, pelo colorido
questionador dos grafites e demais inscricdes
em muros e colunas, pelo encantamento
singular dos “pontos” da religiosidade afro-
brasileira, pela magia das maracas, pela forca
dos torés, pela vibracdo dos pandeiros, pelos
repiques dos agogds, pela intensidade das
dancas teatrais africanas, pela solidariedade
das expressdes de mandjuandade, pela
batida da zabumba, pelo robustez de uma
declamacdo dotada de diversos acentos e
sotaques.

Cada uma das expressividades mencionadas
— e outras tantas que aqui ndo foram
destacadas —, é interessante frisar, deve ser
compreendida também como parte de um
processo de “performatividade politica”
(BUTLER, 2018) situada nos contextos
particulares dos espacos educativos, nos
territérios  universitarios. Gingar, dancar,
tocar, declamar ou, simplesmente, ocupar
um espaco por meio de uma acdo corpérea,
é lancar questdes no intuito de inquirir o
consagrado, o prescrito, o dominante. O
patio da UNILAB, portanto, firma-se como um
espaco de “aparecimento”, como uma campo
de visibilidade para a partilha de inquietacées
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e reivindicacdes, bem como — no limite — para
a proposicdo de outras acdes pedagdgicas,
indicativas de outras possibilidades de
construcdo de conhecimento, efetivamente
“contracoloniais”, para dialogar com Mestre A.
Bispo dos Santos (2019), porque precipitadas
no fluxo do “orgdnico”, no bojo das vivéncias/
trajetérias/biografias dos préprios discentes:
nessa mirada, entendidos como sujeitos,
agentes, protagonistas.

Das ruas e dos pdtios, com efeito, insinuam-
-se caminhos pavimentados pelo encontro das
manifestacdes artistico-culturais com as mobi-
lizacdes politicas. Os corpos, inscrevendo-se
com vivacidade nos espacos, instauram novas
discursividades, sociabilidades, gestualidades
e repertérios que tomam, como dito, a cidade
e, em perspectiva mais especifica, as univer-
sidades como terrenos de disputa, territrios
contestados. E se das ruas sdo enderecadas
perguntas ao urbanismo instrumental e dis-
tanciado, do pétio sdo destinados questiona-
mentos ao curriculo, as acdes pedagdgicas,
as formas de avalicdo ortodoxas ou coloniais:
ouvir tais vozes e reconhecer a profundidade/
contundéncia de suas dindmicas sdo possibili-
dades de se pensar a realizacdo de uma cida-
de aberta, dos usos heterogéneos, resistente
as clivagens de toda sorte, assim como sd@o
condicdes para se refletir sobre uma universi-
dade popular” — epistemoldgica, pedagdgica
e politicamente. Por mais corpos nas ruas, por
mais corpos nos patios.

7. Para uma compreensdo mais robusta acerca do “projeto de universidade popular” e o legado de Paulo Freire, assim como para uma
reflexdo mais profunda sobre a inser¢do da UNILAB no referido quadro de possibilidades, ver Proenca (2018).

o
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Estelany Silveira Soares!

dArtivismo: d drte Como Luta Politica

O Artivismo constitui-se como a juncdo de
arte e ativismo, embora, para autores como
Mouréao (2015), arte e ativismo caracterizam-
se por aspectos distintos, com a arte
situando-se de forma exclusiva no simbdlico
enquanto o ativismo opera agdes simbdlicas
que intervenham ativamente no real; arte
constituindo-se a partir do individual enquanto
o ativismo suscita uma acdo coletiva; arte
reinterpretando o mundo e o ativismo visando
transformar o mundo. Ainda, apesar da
distincdo entre esses aspectos, o artivismo tem
se consolidado como representacdo popular
em busca da ressignificaco de direitos e
da visibilidade dos meios subalternizados.
Mourao (2015) ainda entende essa relacdo
entre arte e ativismo como um fluxo que age
nos dois sentidos. Na contestacdo de rua,
encontram-se usos criativos de linguagens
artisticas; também na arte contempordnea, as
criagdes em torno da dimensdo politica sdo
uma das tendéncias mais significativas.

A arte e a cultura popular constituem-se
como potentes instrumentos de propagacdo
e reproducdo de elementos da cultura contra-
hegemdnica, dispostas em um meio livre e
acessivel, insurgindo uma parceladasociedade
por meio da linguagem e de plataformas
nas quais é possivel expressar uma visdo de
mundo que inclui, que empodera, que ndo
delimita espacos e nem impde identidades,
criando e apoiando comunidades politicas
libertérias que se rebelam contra a opress@o

e a subalternizag@o produzidas pelo poder
hegemébnico que se apresenta na sua
forma mais perversa machista, homofébica,
racista, sexista, xenéfoba.

Segundo pesquisa realizada em 2017 no
&mbito de trabalho de conclusdo de curso
do Bacharelodo em Humanidades pela
Universidade da Integracdo Internacional
Afro-brasileira, a acdo politico-cultural
exercida pelos grupos culturais atuantes
na regiGo do municipio de Acarape é
estritamente conveniente quando se trata
da afirmacdo de uma identidade grupal
insurgente, no sentido que ela promove a
uniGo em torno de uma ideologia contra-
hegeménica que visa menos legitimar
uma identidade grupal do que refletir e
instrumentalizar as légicas das resisténcias
nos processos socioecondmicos e culturais
vigentes. Esses grupos utilizam elementos que
corroboram na construcdo dessa resisténcia,
como o exofismo visual que atua como
elemento-chave para a descodificacdo de
dindmicas conflituais de classe e de distincéo
entre grupos (mods, skinheads, teds, rastas
efc.) permitindo que a ressignificacdo e
reconfiguracdo de objetos sejam utilizados
para provocar, chocar e questionar o
pensamento hegemébnico e desafiar o poder
sempre com muita criatividade e adaptagé@o
dos bens de consumo, reinventando os
discursos que anulam ou subvertem os
regimes discursivos hegemonicos.
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1. Licenciada em Sociologia e Bacharel em Humanidades pela Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB).
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Entender a significacdo que a arte evoca
dentro dos movimentos artisticos populares
coloca-os & margem do sentido que é
atribuido pelas estruturas que enquadram
e reconhecem aquilo que verdadeiramente
é arte. Entende-se que a arte é validada
pelos meios de legitimacdo econémica e
institucional. No sentido de legitimacGo da
arte, eloa é apresentada a partir de duas
visdes que se contrapdem: em uma delas,
a arte é entendida como expressdo da
alma, manifestando representacées Unicas
de formas sensiveis, que no pensamento de
artistas contribuem para alimentar o espirito
humano. Em outra, ela é identificada pelas
suas dimensdes econdmicas, culturais e
politicas no sistema da arte, em que ela é
moldada de acordo com conviccdes, gostos e
interesses de um conjunto de pessoas ligadas
ao mercado, as estruturas culturais privadas,
semiprivadas ou estatais que, no nosso tempo,
se enquadram em um paradigma capitalista
neoliberal.

E na rua que a ligacdo entre arte e ativismo
aparece de forma mais crua e pragmdtica; é
consenso nos meios académicos e artisticos
a dimensdo politica da arte. Nesse contexto
é que, por meio de seus instrumentos, a arte
com suas linguagens e sentidos promove
performances, dramatizacdes, instalacdes
que justificam o termo “artivismo”. H& quem
desvalorize os recursos artisticos em acdes
politicas de rua por achar que retiram
a credibilidade das proprias exigéncias
politicas, reduzindo-as a um folclore indtil,
mero espetdculo alienante que distrai dos
contetdos sociais que realmente importam. A
arte, dentro de um contexto social como o que
nos encontramos imerso em desigualdades,
especulacdes, corrupcdo e abalos éticos, tem
a funcéo de subverter o stafus quo e fazer
evidenciarem-se as culturas subalternizadas,
marginais e que possuem a cor e a voz do
povo. O artivismo atua como reinvengdo
e reorganizacdo das prdticas artisticas
e criativas, organizando as ideologias e

o

agregando coletivamente aqueles que se
identificam e incorporam os mesmos ideais
politicos, ndo apenas como remodelagem
ou reproducdo de velhas formas de fazer a
politica, mas reestruturando em suas bases.

Vale lembrar que, inicialmente, a cultura foi
empreendida como uma tentativa de educar
as massas e refinar seus costumes. Bauman
(2013) revela um paradoxo entre a cultura e a
agricultura (associando-o aos lavradores e aos
campos por eles cultivados); posteriormente,
a partir de um projeto iluminista, & cultura
foi conferido o objetivo da construcdo de
uma nagdo. A isso, soma-se a perspectiva
da colonizagdo, da qual emergiu a visGo de
“esclarecimento do povo” e o conceito de
“miss@o do homem branco” e de “salvar o
selvagem de seu estado de barbdrie”. A teoria
cultural evolucionista atribuiu & sociedade
“desenvolvida” a funcdo de converter
os demais habitantes do planeta. Essa
racionalizacdo e a necessidade civilizatéria
deram origem & sociedade que vivemos hoje,
uma sociedade intrinsecamente marcada
pelo desencantamento e pelas relagdes que
se estruturam em contratos e normatizacoes
impostas e delimitadas a partir de concepgoes
que permeiam a racionalidade.

A pesquisa realizada em 2017 teve como foco
o estudo das atividades culturais de um grupo
denominado “Os Artivistas” que, por meio
da articulacéo e do fomento de atividades
culturais no  municipio de Acarape/CE,
promovia a cultura popular e afro-brasileira,
gerando o debate e a reflexibilidade em
torno da criacdo e manutencdo de politicas
publicas que assegurassem aos artistas locais
visibilidade, espagos para se apresentarem e
valorizacdo das suas acdes mediante acoes
pensadas a partir da realidade em que esses
grupos estdo diretamente inseridos. O grupo
atuava em diversos segmentos articulados
no seu interior, tais como: capoeira, teatro,
danca, musica de raiz e cantigas de terreiro.
Sua principal vertente de trabalho, além do
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cardter estético e artistico, era de propor a
reflexibilidade e a discussdo coletiva dos
diversos tracos e aspectos de resisténcia
e da luta das culturas subalternizadas em
nossa sociedade. O cardter de resisténcia
das classes subalternizadas era amplamente
explorado pelo grupo, o que o caracteriza
como ferramenta de mobilizacdo social,
reflexdo, discussGo e proposicdo de um
didlogo da sociedade civil e poder publico.

O grupo, em seu nlcleo coordenativo,
agregava cinco integrantes; uma delas,
responsdvel pela parte gerencial e burocrética,
possufa uma considerdvel experiéncia na
militdncia desde a adolescéncia quando se
engajou nos movimentos estudantis; duas
outras pessoas cuidavam da parte técnica
das acdes, ou seja, dos equipamentos e
da estrutura das atividades, pelo fato de
possuirem, enfre seus bens pessoais, Os
equipamentos que o grupo necessitava e que
eles, voluntariamente, cediam para realizar as
acdes; tratava-se de um casal que também
possui uma trajetéria de militéncia politica nos
movimentos sociais; um professor de capoeira
que atende em torno de 50 usudrios em duas
turmas de diferentes faixas etdrias (uma de
criancas e outra de adultos). E importante
ressaltar que esse professor iniciou-se na
capoeira também por acdes voluntdrias e
comunitdrias, e esse detalhe da sua iniciag@o
era um poderoso argumento que ele utilizava
com fins motivacionais para suas turmas; e,
por Ultimo, um articulador para os grupos de
teatro e acdes de arte e educacdo, sendo que
no segmento cénico o municipio de Acarape
possuia no periodo dois grupos teatrais, um
na sede e outro no distrito de Canta Galo.
O articulador do teatro realizava também
um trabalho com um grupo de contacéo de
histérias para criancas. Quinzenalmente, eles
se reuniam em um espaco publico e realizam
apresentacées lUdicas para as criancas da
cidade de Acarape. O grupo contava ainda
com uma rede de colaboradores externos

que incluia uma dupla denominada “As
Negas”, que fazia apresentacdes de Coco,
Mdsicas de Raiz e Cantigas de Terreiro, e um
artista pléstico que trabalhava com grafite e
arte urbana. Frequentemente, eles realizavam
intervencdes nos espacos publicos da cidade.

O grupo realizava um trabalho articulador
importante dentro do municipio que consistia
em mapear as manifestacdes artisticas,
realizar um diagnéstico dos grupos locais
e promover uma integracdo mais ampla
entre eles e a comunidade, além de mediar
a comunicac@o desses grupos com o poder
pUblico municipal.

Por meio dessa articulacdo interna, o grupo
promovia a visibilidade das manifestacoes
artisticas locais com realizacdo de feiras,
saraus temdticos, viradas culturais. Todas
essas atividades eram gratuitas e abertas ao
pUblicoem geral, atuando como ferramenta de
propagacdo de elementos da cultura popular
brasileira e afro-brasileira, promovendo
principalmente espagos de reflexdo e de
debate sobre as condicdes subalternizadas
e hierarquizadas a que nossa sociedade
estd inserida e instrumentalizando sobre as
diversas formas de resisténcia que a cultura
popular e suas manifestacées permitem.

A cultura popular enquanto movimento
de resisténcia permite expressar, visibilizar
e multiplicar por sua linguagem prépria,
acessivel e representativa aspectos que
se referem co mundo real, causando a
identificacéo, o sentido de pertencimento e
o despertar coletivo para as condicdes de
opressdo e marginalizacdo.
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Preta, Vew De Bike™ plulheres flegras e o

Uso De Bicicleta o Reconcavo R aiano

Introducéio

A escravizacdo negro-africana  deixou
marcas que refletem até hoje na realidade
da populacéo no Brasil, como a segregacao
socioespacial histérica da populacdo negra
nas cidades do pais. A partir da perspectiva
interseccional, considera-se que a segregacdo
socioespacial afeta com maior intensidade
a vida das mulheres negras periféricas,
cerceando seu ir e vir que muitas vezes se
encerra nas relacdes de trabalho. Restringe-
se, assim, a circulagGo de mulheres negras
que s@o impedidas de usufruir o seu direito &
cidade de uma forma ampla.

A partir dessas preocupacdes que surgiu o
projeto “Preta, vem de bike”. O projeto se
fundamenta no direito a cidade, que deveria
ser de todos, porém exclui estruturalmente
mulheres negras. Por meio do projeto,
mulheres negras sdo ensinadas a pedalar,
oferecendo um meio de transporte autbnomo
que potencializa sua circulacdo pela cidade.
Também se oferece um meio de acolhimento,
i@ que os beneficios proporcionados pela
bicicleta atingem também o corpo e a mente.
O convite para pedalar feito pelo “Preta, vem
de bike”, assim, ndo se restringe a aprender

a andar de bicicleta, mas atinge dimensdes
de fortalecimento, bem-estar e, sobretudo,
de gozo de direitos.

Em 2016, o projeto surgiu em Salvador e
tem ganhado raizes no Recéncavo Baiano
mais recentemente. Este texto traz uma re-
flexdo sobre a mobilidade da mulher negra
nas cidades por intermédio do relato de ex-
« A . . " . n
periéncia do projeto “Preta, vem de bike”.

As mulheres negras e a cidade

As transformacdes ocorridas no Brasil no
fim do séc. XIX e inicio do séc. XX como a
industrializacéo, a abolicdo da escravatura
e a chegada de novos imigrantes fez com
que as reformas urbanisticas acontecessem
junfamente com um projeto especifico de
nacdo, consoante aideias, estéticas e habitos
eurocéntricos (FERNANDES; SAMPAIO;
GOMES, 2005, apud RAMOS, 2007).
Neste sentido, a urbanizacdo brasileira foi
consolidada a partir de ideias europeias as
quais néo incluiam os territérios negros |G
consolidados; ao contrdrio disso, pretendiam
retird-los, o que refletiu na segregacéo racial
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em termos da ocupacéo dos espacos nas
cidades (ROLNIK, 1989). Esse momento, em
consondncia com as discussdes tedricas sobre
raca no Brasil, pressupde a superioridade
dos europeus sobre os outros povos por meio
de um discurso etnocéntrico e racista. Essas
teorias tiveram ampla significacdo para manter
a ideia de dominador e dominado, paralelo
as ideias higienistas e eugénicas de limpeza
étnica que associavam os negros a pobreza,
insalubridade, promiscuidade e imoralidade.
O impacto do urbanismo reformista na
vida da populacdo afrodescendente limitou
drasticamente o seu acesso aos espacos no
decorrer do processo abolicionista e continuou
nas décadas pds-abolicdo.

A urbanizacdo no Brasil acirrou a pobreza
da populagdo negra. “A cidade em si, como
relacdo social e como materialidade, torna-
se criadora de pobreza, tanto pelo modelo
socioecondmico, de que é o suporte, como
por sua estrutura fisica, que faz dos habitantes
das periferias (e dos corticos) pessoas ainda
mais pobres” (SANTOS, 1993, p. 10).
Santos (1993) problematiza as questdes de
como funcionam as formas de sobrevivéncia
nas dreas urbanas, com a pobreza sendo
condicionada ndo apenas por questdes
econdmicas como também espaciais. O ato de
se mover na cidade é também desigual, sendo
mais dificil para populacdes mais pobres,
como os transportes pulblicos superlotados
que a populacdo das periferias costuma usar
diariamente como forma de deslocamento.
Diante das dificuldades das pessoas nessas
localidades, as condicdes econbébmicas e
urbanas podem néo favorecer o uso de outras
formas de mobilidade como, por exemplo, as
bicicletas.

Apesar de alguns tedricos @ terem avancado
no debate da segregacéo espacial no espaco
urbano e sua relacdo com a raga, como
Telles (2003), ainda é relevante refletir sobre
essa perspectiva, em especial quando se
considera uma perspectiva mais interseccional

(COLLINS, 2017; CRENSHAW, 2014). O
conceito de inferseccionalidade nos ajuda a
refletir sobre a questdo da mulher negra e,
no presenfe caso, sua insercdo nas cidades.
A interseccionalidade, para Crenshaw (2014),
tem o papel de mostrar que as opressdes do
patriarcado ressoam diferentemente sobre as
mulheres negras se comparadas as mulheres
brancas e que as opressdes de raca sofridas
pelas mulheres negras sdo diferentes das
sofridas pelos homens negros. A raca, na
perspectiva do feminismo negro, aparece
como uma categoria n&o biologizante, e sim
como um marcador social, utilizada para
denominar as discriminacées e desigualdades
sociais geradas por causa da cor da pele.
O género, por sua vez, aparece como uma
categoria também ideologizada pela relacéo
de poder do homem sobre a mulher, aplicando
as mulheres lugares inferiores em relacéo aos
homens.

Garcia (2012) evidencia a importancia dos
movimentos sociais que levantam pautas
junfo as lutas feministas e antirracistas e
questionam o conceito de classe como
Unico na explicacdo da desigualdade social.
Por conseguinte, cabe ressaltar que os
movimentos negros ndo denunciaram, por
muito tempo, as politicas urbanas como fator
importante para a producdo da desigualdade
entre afrodescendente e eurodescendentes
(CUNHA JUNIOR, 2007). Segundo Garcia
(2012), ao inferseccionalizar os conceitos
classe, raca, género e espaco, entrelacando
as  especificidades  dessas  categorias
inferiorizadas, melhor se compreendem as
desigualdades socioespaciais urbanas em
Salvador. Ressalta-se, com isso, a importancia
da inclusdo da raca e do género nas politicas
urbanas, sendo esse um passo crucial
para acdes afirmativas que incluam pautas
significativas que atendam as necessidades
dessas minorias.

Neste sentido, cabe observar as particularida-
des que permeiam a vida das mulheres negras
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em fermos de acesso e circulag@o nas cida-
des. Historicamente, a circulac@o na cidade
por mulheres negras era determinada pelas
demandas de trabalho, sendo que elas eram
requisitadas principalmente para servicos do-
mésticos nas casas da elite branca, além de
atuarem na venda de alimentos e realizarem
outros servicos para sobreviver (GENESTRA,
2011). Essa é uma relacdo com a cidade que
se estende até os dias atuais. A mobilidade
das mulheres negras nos espacos urbanos se-
gue uma rotina principalmente em funcéo das
ocupacdes de trabalho. Cabe salientar que
a realidade das mulheres negras em termos
de ocupacdo na contemporaneidade se res-
tringe a empregos considerados subalternos,
aspecto debatido por Bento (1995, p. 482)
que ressalta a existéncia de “cores diferentes
para diferentes ocupacdes” no Brasil. Nota-
mos que s mulheres negras ainda seguem
assombradas pelo lugar “pré-determinado”,
lancadas em sua maioria aos trabalhos como
domésticas, feirantes, vendedoras ambu-
lantes e, no caso de ferritérios quilombolas
e rurais, marisqueiras, agricultoras, artesas,
costureiras. Sa@o esses trabalhos auténomos,
porém informais e, consequentemente, mais
explorados e vulnerdveis.

Sendo essas mulheres negras, em sua
maioria, residentes das periferias e territérios
isolados por conta da segregacdo racial do
espaco, tendem a ter sua mobilidade para
seus trabalhos dependente da utilizacdo do
transporte publico, oficial ou clandestino.
Os transportes, por sua vez, entregam as
mulheres a um ambiente de total desconforto
no qual elas t8m que lidar com as piores
situacdes possiveis: superlotacdo, assédio, a
ardua espera em locais de vulnerabilidade,
paradas em pontos distantes das suas
residéncias, entre outras mazelas constantes.
O projeto “Preta, vem de bike” visa intensificar
a circulacéo de mulheres negras pela cidade,
buscando ampliar o acesso a equipamentos e
diferentes lugares no espaco urbano através
de um novo modal de circulacao: a bicicleta.

UPNILAB

O “Preta, vem de bike”

O projeto “Preta, vem de bike” surgiu a
partir das reflexdes sobre o dificil acesso das
mulheres negras & cidade. A acdo social visa
ensinar mulheres negras a andar de bicicleta e
inclui-las na mobilidade urbana a partir deste
modal de transporte auténomo, econémico
e sustentével. O projeto surgiu em Salvador
(BA) em 2016 e atua também no Recédncavo
da Bahia desde 2018, especificamente nos
municipios de S@o Francisco do Conde e
Santo Amaro, além de estar presente em Sao
Paulo capital. Além das cidades onde existe
o projeto fixo, a acé@o social j@ percorreu
diferentes estados como Rio de Janeiro,
Ceard, Pernambuco e Santa Catarina, além
do Distrito Federal. Estima-se que mais
de 500 mulheres j@ tenham passado pelo
projeto em todo o Brasil. A metodologia de
trabalho envolve a realizacdo de oficinas
com encontros que envolvem desde um
processo reflexivo, com o reconhecimento da
exclusé@o da cidade a partir da perspectiva
interseccional, at¢é a parte mais prdtica,
por meio das aulas e acompanhamento do
aprendizado sobre duas rodas, a bicicleta.
Por fim, também ¢é realizada uma pedalada
pela cidade com as mulheres que passaram
pelo projeto.

Figura 1 — Aula do “Preta, vem de bike” na praca do
Trapiche, Santo Amaro/BA

Fonte: Arquivo do projeto (2019).
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O projeto surgiu por conta da experiéncia
com a bicicleta e com a mobilidade urbana
da sua cocriadora, Jamile da Conceicéo, que
também é autora deste texto. Na periferia
de Salvador onde cresceu, seus irmdos
andavam de bicicleta desde pequenos, mas
Jamile aprendeu a se mover sobre duas rodas
apenas com 21 anos. A partir dessa vivéncia
da infancia e da adolescéncia, na qual os
irmé@os homens aprenderam a pedalar desde
cedo e as irmas mulheres ndo aprenderam
ou aprenderam tardiamente, os marcadores
de género evidenciaram o qudo diferente o
mundo era colocado &s mulheres da familia,
mais associadas ao ambiente interno, e aos
homens, com maior relacGo ao ambiente
externo. Assim, apesar de estarem nas mesmas
condicdes financeiras e urbanas, os homens
e mulheres da familia tinham uma relacéo
distinta com a bicicleta e com a circulacé@o
pela cidade. Ao mesmo tempo, notava que
mulheres negras periféricas ndo estavam nos
espacos da cidade de uma forma ampla e
tinham uma circulacado restrita, evidenciando
um marcador racial além do género. Assim,
pela percepcdo da invisibilizacdo da mulher
negra nasceu a acdo social do “Preta, vem de
bike”, ensinando mulheres negras a pedalar
como forma de reparacéo a esse processo de
exclus@o a cidade.

Pela experiéncia do projeto, notou-se que o
acesso tardio vivenciado pela idealizadora do
projeto também era compartilhado por outras
mulheres negras. Nao hd limites de idade
para as mulheres virem ao projeto, j@ tendo
passado mulheres mais novas, a mais nova
com 6 anos, até senhoras mais velhas, sendo
que a mais velha tinha 62 anos. Porém, é fato
que a maioria das participantes do “Preta, vem
de bike” possui idade acima de 25 anos. Séo
histérias, experiéncias, realidades, sensacoes
multiplas e individuais, porém com uma
singularidade de significado: o silenciamento
social de pessoas negras e pobres e sua
exclusdo das zonas urbanas e do direito &

cidade (LEFEBVRE, 2001), uma marca do
racismo estrutural (ALMEIDA, 2018).

—_ UNILAB

Por outro lado, acredita-se no potencial da
bicicleta como transformadora da realidade
de mulheres negras. A bicicleta proporciona
o deslocamento de forma autbnoma, néo
necessitando de combustiveis fésseis poluentes,
mas apenas da movimentacdo humana para
locomover-se. Isso significa uma autonomia
maior na locomocdo e possibilita uma maior
circulacdo dessas mulheres em diferentes
espacos. Além disso, a bicicleta proporciona
diversos beneficios corpéreos, estimula o
condicionamento fisico, tonifica os musculos,
ajuda a melhorar a respiracéo e a postura
corporal. Pedalar também oferece beneficios
mentais, frazendo um sentimento de bem-estar
e felicidade, ajudando também a cuidar do
estado psicoldgico e do emocional, reduzindo
casos de ansiedade e depressdo, aumentando
e melhorando a qualidade de vida. Desta
forma, o “Preta, vem de bike” proporciona
beneficios em miltiplas dimensées, subjetiva e
prdtica, no cotidiano de mulheres negras com
o simples ato de aprender andar de bicicleta.

O “Preta, vem de bike” veio para o Recéncavo
por conta do ingresso de Jamile na
Universidade da Integracéo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB). O uso das
bicicletas é infenso em municipios dessa regido,
porém, novamente, nota-se que hd uma maior
utilizacdo de homens e poucas mulheres mais
velhas s@o vistas pedalando. Assim, em 2018
se iniciam as atividades do projeto, com aulas
regulares na praca do Trapiche em Santo
Amaro e com algumas atividades em Sao
Francisco do Conde, em especial na prépria
UNILAB. J& passaram pelo projeto cerca de
30 mulheres.

Mais recentemente, a acdo social estd sendo
estendida para comunidades rurais, para as
ocupacdes por terra e para as comunidades
quilombolas. Nessas dreas, hd uma grande
quantidade de mulheres que dependem do
transporte para diversas atividades na cidade,
desde o acesso a equipamentos de salde e
educacdo até o trabalho, seja para terceiros
ou para venda de produtos produzidos junto a
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suas familias. Porém, hd diversas dificuldades
de circulacéo envolvendo esses territérios.
Primeiramente, ndo hd um transporte piblico,
apenas os fransportes informais servem a esses
lugares (as vans, as chamadas “topiques” ou
bestas), que ndo possuem regularidade fixa.
Posteriormente, a dificuldade de deslocamento
passa pela mé& condicdo das estradas que
levam e adentram nesses fterritérios, que
ndo s@o pavimentadas e sim sdo de terra e
se fornam barro em época de chuva, sendo
que o massapé comum na regido afunda
muito quando molhado. A infraestrutura
vidria precdria é um problema de circulacao
nesses ferritérios e pouco se tem debatido em
aprimoré-la.

Mesmo em cidades como Salvador, que
tem uma topografia de relevos acentuados,
o incentivo da utilizacdo da bicicleta e o
investimento nas malhas cicloviérias seriam
uma alternativa vidvel para melhoria da
mobilidade urbana e para a qualidade de
vida dos individuos. Afinal, a infraestrutura
que favoreca o uso da bicicleta ndo deve se
limitar a construcé@o de ciclovias e ciclofaixas,
mas também criar dreas reservadas ao
estacionamento de bicicletas (bicicletérios)
e paraciclos em quantidade suficiente para
atender a demanda do local, além de espacos
reservados as bicicletas no transporte de
massa, como é o caso do metrd. Atualmente,
a bicicleta é utilizada em pequenos percursos,
provavelmente pela auséncia de estrutura
urbana que favoreca e incentive o uso deste

meio de transporte (SABACK JUNIOR;
SANTANA, 2012).

Por fim, cabe ressaltar que, além de todos os
beneficios |4 citados, a bicicleta no projeto
“Preta, vem de bike” tem também a funcéo
de conectar diversas mulheres negras para
compartilharem momentos de troca de
afetividade, fala e escuta. Os momentos de
encontro permitem que elas se reconhecam na
dor mais subjetiva da outra, pois as questoes

—_ UNILAB

da raca e do género promovem o mesmo
cardter de opressdo a todas. Bell Hooks (2010)
aponta a fragilidade da autoestima da mulher
negra como sendo reflexo de uma solidéo
oriunda de uma série de esteredtipos que a
coisificam e a objetificam. Isto traz vestigios
que implicam na construcdo do seu autoamor
e, consequentemente, na possibilidade de
ser amada pelo proximo. Geram feridas
psicolégicas e emocionais que afetam a sua
autoestima podendo levé-las a quadros de
ansiedade e depressao.

Apesar de o projeto ndo ter como obijetivo
acompanhar o momento posterior & passagem
pelo projeto, algumas & trouxeram alguns
retornos dos beneficios trazidos pela iniciativa.
J& houve relatos como a reconfiguracéo
das relacdes familiares, a ruptura de ciclos
de violéncia na uniGo, a incorporacdo da
utilizaco da bicicleta em seu cotidiano e
melhoria de condicées de saldde. Desta
forma, unidas pela bicicleta, as mulheres do
“Preta, vem de bike” reforcam a importancia
do autocuidado e do cuidado entre mulheres
negras, trabalhando a autoestima pelo
fortalecimento e pela autonomia do seu corpo
sobre os espacos, projetando possibilidades
de transformacéo de si e de reivindicacéo do
seu direito a cidade.
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Juventudes e Qcupacoes Criativas ew Peguenas
Cidades: Percepcoes a Partir de Tereitorios
Urbanos de Redencdo e (icarape, Ceara

Introducéio

Redencdo e Acarape, situadas a aproxima-
damente 60 km de Fortaleza, capital do
estado do Ceard, sdo pequenas cidades
limftrofes, no interior do Nordeste brasileiro,
integrando a Regido do Macico de Baturité,
composta por treze municipios. A implantacéo
da Universidade da Integragé@o Internacional
da Lusofonia  Afro-Brasileira  (UNILAB),
uma instituicGo de cardter infernacional
e interiorizada, acarretou uma série de
mudancgas, alterando a dindmica urbana
dessas duas cidades em diversos aspectos e de
forma significativa, impactando intfensamente
os modos de viver a cidade. E, de “modo mais
especifico, cabe destacar as mudancas no
cotidiano urbano, considerando a convivéncia
em espagos publicos e em espacos coletivos
de uso publico, envolvendo moradores
origindrios e migrantes tempordrios, com
destaque para as juventudes” (MACHADO et
al., 2019, p. 144-145).

A UNILAB é composta por juventudes
mltiplas, diversa em termos raciais, de

géneros, etnias, crencas; agrega jovens
oriundos de diferentes regides do Brasil, de
paises que compdem a CPLP*, de contextos
distintos, evidenciando uma pluralidade
cultural densa, “pautada por mecanismos de
reproduc@o” envolvendo diversas clivagens
(PAIS, 1990). Caracteristicas que norteiam
os modos como cada individuo vivencia
a cidade e recria dindmicas e espacos de
socializacéo e partilha. Espacos esses que,
nas cidades, por vezes ndo existem, s@o
inacessiveis ou bloqueados para eles.

Contudo, a ocupacdo da cidade pelas
juventudes, e particularmente estudantes da
UNILAB, continua a ocorrer, e de forma cada
vez mais intensa, pois é algo inerente a esses
novos habitantes tempordrios que efetivam,
entdo, dindmicas de ocupacdo, acesso e uso
dos espacos pUblicos. Em varios momentos,
efetivando processos de reterritorializacédo,
o que para Raffestin (1984) entrelaca a (re)
composicdo do territério e a reconstituicGo
das interacdées e relacdes entre diferentes
agentes, envolvendo particularmente essas
juventudes em movimento, (re)constituindo
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1. Bacharel em Humanidades; Licencianda em Sociologia pela Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — UNILAB.
Bolsista PIBEAC.

2. Bacharel em Humanidades; Licencianda em Sociologia pela Universidade da Integragdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — UNILAB.
Bolsista FUNCAP.

3. Doutor em Sociologia; Docente na Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira UNILAB/CE.

4. Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, SGo Tomé e Principe e Timor Leste.
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as formas de experienciar esses espacos. E,
inclusive, ressignificando o cardter de publico
guando ocupam espacos a priori privados, ou
coletivos de uso comum, sobretudo na cidade
de Redencdo.

Cabe ressaltar como esses modos foram
sendo construidos e reconstruidos por esses
individuos, de forma esponténea, intuitiva,
para atender suas préprias necessidades
de convivéncia, lazer, festa, arte e cultura.
Essa dindmica urbana vem sendo abordada
tedrica e empiricamente pelo grupo
Didlogos Urbanos de Extensdo e Pesquisas
Interdisciplinares, entrelacando projetos de
extens@o e pesquisa®.

Juventudes, expressoes criativas e
situacoes conflituosas

A reivindicacdo pelo direito a cidade
perpassa sentidos que remetem ao fazer a
cidade, consistindo este em criar e recriar
os espacos urbanos, em termos materiais e
imateriais, podendo “ser entendido como um
processo sem fim, continuo e sem finalidade.
Ele faz sentido no contexto de uma expanséo
continua dos universos sociais e urbanos”
(AGIER, 2015, p. 49). O uso criativo dos
espacos publicos apresenta uma possibilidade
de ocupacdo e apropriacdo do urbano
de forma significativa, entendendo que “a
criatividade compreende a qualidade de
pensar de forma inovadora numa producéo
ativa de reflexdo, sentimento e acdo com a
finalidade de transformar e fazer surgir o novo
como resposta as atividades mentais [...]”
(CAVALCANTI, 2006, p. 90), capaz, assim,
de dotar de novos sentidos as interacoes
cotidianas. Desta forma, os estudantes que

= SNILAB

passam a conviver nas cidades de Redencao
e Acarape utilizam esse aspecto criativo como
vetor para instituir espacos de convivéncia,
familiaridade, solidariedade, o que impacta
a reconstituicdo de vinculos e identidades
individuais e coletivas e evidencia a instituicéo
de lutas por direitos, particularmente ao
lozer, & arte e & cultura, e de processos
educacionais, em diferentes dimensées e
escalas socioespaciais.

Figura 1 — Praca do Obelisco — 28 de setembro de 2019

Fonte: André Dias (2019).

A Figura 1 traz uma leitura da dindmica da
Praca do Obelisco, retratada por meio de um
Sketch urbano, que busca captar em imagem
sittacdes do cotidiano. E um trabalho
desenvolvido pelo artista André Dias no

5. Projeto de extensdo “Didlogos Urbanos, direito & cidade e fazer a cidade (5° edicdo)” e Projeto de pesquisa “Estudantes, direitos e territorios
urbanos no Macico de Baturité: uma experiéncia de territorializagdo e democratizagdo na assisténcia estudantil da UNILAB". As autoras e o
autor agradecem apoio da Pré-Reitoria de Extensdo, Arte e Cultura (PROEX) e da Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduagdo (PROPPG) da
UNILAB, do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e da Fundagdo Cearense de Apoio ao Desenvolvimento

Cientifico e Tecnolégico (FUNCAP).
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dmbito do grupo Didlogos Urbanos, buscando
refletir sobre as diversas formas de viver as
cidades de Redencdo e Acarape, trazendo
aspectos significativos das interacdes que
ocorrem na praca, local tido como referéncia
das ocupacdes criativas.

A Praca do Obelisco atua, nesse sentido,
como ponto de confluéncia onde emergem as
manifestacdespoliticas, estéticas, deresisténcia
e recriacdo do urbano. Esse espaco foi sendo
apropriado e ressignificado pelas juventudes
que compdem a UNILAB, mas também pelas
que & residiam nas cidades, com a praca
passando a ser reconhecida como espaco
de encontros desses jovens. De inicio, esse
espaco passou a ser utilizado pelos agentes
universitdrios para apresentacdes artisticas
envolvendo musica, danca, declamacoes
de poesias e performances diversas pelas
quais expressavam/retratavam, por meio
da arte, questdes e situacdes que refletiam
suas vivencias didrias, inclusas segregacdes,
desigualdades e discriminacoées.

Desse modo, as atividades foram sendo
inscritas no signo das ocupacdes criativas que
se constitufam enquanto momento de partilha
e de encontro. Utilizando-se do fazer artistico,
da dimensdo estética e sensorial como modo
de resisténcia, de luta simbdlica e que é
também politica, pois fazem emergir questdes
que perpassam problemdticas instauradas
na vida cotidiana. “Essas formas definem a
maneira como obras ou performances ‘fazem
politica’, quaisquer que sejam as intencoes
que as regem, os tipos de insercdo social dos
artistas ou 0 modo como as formas artisticas
refletem estruturas ou movimentos sociais”
(RANCIERE, 2005, p. 18-19). Os “Pracarais”
organizados por docentes e discentes, que
se tornaram frequentes entre 2017 e 2018
(DIARIO DE CAMPO, 2018)°, tornaram-

se mote para a percepcdo desses eventos
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enquanto ocupacdes criativas, considerando
os diversos aspectos |4 mencionados e,
posteriormente, vieram a se tornar motivo de
conflitos.

Ocupacao criativa como signo da
resisténcia

Cabe ressaltar como essas juventudes,
a partir de suas préprias necessidades e
demandas, emergem enquanto agentes
urbanos politicamente relevantes as cidades
de Redencdo e Acarape, e assim constituem,
mesmo de modo néo intencional, a principio,
movimentos que reivindicam o direito de viver
a cidade também de forma criativa. Buscam,
assim, estabelecer condicées que possibilitem
a instituicdo de outros modos possiveis de
experienciar o urbano, ndo sé em termos
estruturais, mas que envolvam também
cultura, lazer, equipamentos e servicos. “Em
outras palavras, buscam constituir o direito

d cidade — mesmo que de modo intuitivo,
descontinuado e disperso” (MACHADO et
al., 2019, p. 152).

O protagonismo das juventudes faz emergir
diversos grupos, compostos por discentes
de diferentes cursos que assumem o papel
de articular os “rolés”, atividades artisticas
com diferentes formatos, movimentos de
resisténcia e reivindicacées, o que envolve
a concepcgdo, organizacdo, mobilizacdo
e divulgacdo, utilizando as redes sociais
(Facebook, Instagram e WhatsApp) como
ferramenta de articulac@o. Passam, assim, a
ser reconhecidos pela comunidade académica
por essa atuacdo.

Pode-se dizer que a presenca desses agentes
nesses espacos urbanos tangencia um
“artivismo” mesmo que de forma inconsciente,

6. Didrios de Campo do projeto “Estudantes, direitos e territérios urbanos no Macico de Baturité: uma experiéncia de territorializacdo e
democratizagdo na assisténcia estudantil da UNILAB", cujos registros compreendem o periodo de 2018 a 2019.
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i@ que artivismo se configura enquanto um
modo de manifestacé@o politica por meio do
fazer artistico, utilizando linguagens diversas.
“Apela a ligacdes, tGo cléssicas como prolixas
e polémicas entre arte e politica, e estimula
os destinos potenciais da arte enquanto ato
de resisténcia e subvers@o”. Trabalhando de
forma simbdlica diferentes dimensées sociais
e culturais “[..] consolida-se assim como
causa reivindicacdo social e simultaneamente
como ruptura artistica — nomeadamente, pela
proposicdo de cendrios, paisagens e ecologias
alternativas de fruicdo de participacéo e de
criacdo artistica.” (RAPOSO, 2015, p. 5).

Com a intensificacdo dos conflitos entre
estudantes e moradores origindrios pela
ocupacdo da Pracado Obelisco, as ocupacdes
criativas em Redencdo foram aos poucos
partindo para outros pontos da cidade, tendo
como foco dreas com grande nimero de
estudantes residindo no entorno, como é o
caso do pdtio do campus da Liberdade, onde
eram realizadas calouradas e apresentacdes
artisticas de formatos diversos; e do Banco do
Boi, espaco situado no Complexo Abolicdo,
um local privado, mas que foi apropriado
pelos jovens como ponto de encontro, visto
ser um conglomerado de comércios e de
moradias, em grande parte, de estudantes.

Essa presenca/ocupacdo do urbano se con-
verte em conflitos e situacdes problemdticas,
principalmente, a partir do episédio que re-
percutiv de forma intensa, o “Pré dxs despre-
ocupados”’, nome escolhido como forma de
afrontar, com deboche e bom-humor, as cri-
ticas que vinham sendo tecidas aos estudan-
tes, no cotidiano urbano. O “Pré” reuniu um
grande contingente de jovens, universitdrios e
moradores origindrios, e logo sofreu interven-
céo policial, o que nado foi, porém, o maior
agravante da situacdo. Inclusive porque a
acdo policial, buscando intimidar, tensionar,

UNILAB
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fragilizar e até bloquear as ocupacdes juvenis,
i@ estava ocorrendo constantemente quando
ocorriam atividades realizadas por esses indi-
viduos. O agravante maior, em termos de um
conflito urbano que adquire grande repercus-
sdo nas duas cidades, foi veicular a fala, no
dia posterior, efetuada por um radialista local,
retratando a atividade como algo totalmente
inapropriado, contestando a legitimidade das
ocupacdes realizadas e reforcando a ideia de
marginalizacdo daquele grupo em especifico.
A partir desse contexto, alguns individuos se
organizam e constituem o grupo Juventudes
Auténomas de Redencdo e Acarape (JARA)®
com o obijetivo de trazer visibilidade para a
necessidade de espacos e politicas pUblicas
para as juventudes, tanto universitdrias quanto
origindrias dessas cidades.

Conclusdao

As ocupacdes criativas que se constituiram
a partir da necessidade de viver e fazer a
cidade (AGIER, 2015) evidenciam dinémicas
cotidianas que possibiliiam analisar  as
diferentes probleméticas e conflitos que
perpassam as juventudes e as pequenas
cidades. A permanéncia juvenil/estudantil
nesses espacos publicos revela um aspecto
significativo dos modos como esses individuos
e coletividades vivem a cidade, reivindicam
direitos e emergem enquanto agentes urbanos
politicamente relevantes, trazendo & tona
outros modos possiveis de viver o urbano,
ressignificando suas experiéncias didrias em
formas alternativas de inscrever e reescrever
suas trajetérias. Fazendo assim, esses jovens
insurgirem  enquanto  agentes  politicos
significativos para as cidades de Redencdo
e Acarape, ao lidarem com as situacoes
problemdticas experienciadas e pautarem
outras demandas e agendas urbanas.

7. Pré-carnaval ocorrido no complexo abolicdo no dia 16/01/2019.

8. Grupo formado em sua maioria por mulheres, mas também por LGBTQI+, negros, que anteriormente & constituicdo do grupo j& faziam parte

das diversas organizagdes de ocupagdes criativas realizadas.
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Cristiane Santos Souza!

(guas gue corren e adubaw o terra:
fundawrentos epistewicos Nos saberes e Nas
praticas do reconcavo baiano

Bahia de Todos os Santos

Dos santos de todos ais

Rio que corta a minha vida
Cortou-me pra nunca mais

Sou varanda dividida

Mourdo que segura viga

Pedra que sustenta o cais

(Chico Porto e Mdrcio Valverde)?

Nos Gltimos cinco anos transitando pelo Re-
céncavo da Bahia, pude vivenciar experién-
cias culturais e artisticas a partir das ativida-
des da pesquisa “Mapeamento documental e
oral do Recéncavo da Bahia” e das acdes do
projeto de extensdo universitdria “Biblioteca
Ndutica na Bafa de Todos os Santos”, que me
possibilitaram belos e potentes encontros e
inmeros aprendizados. Escolhi, neste ensaio,
apresentar, ainda que de forma sucinta, os
fundamentos epistémicos e as estratégias ted-
rico-metodolégicas que orientaram os rumos
da Biblioteca Néutica (B.N.) neste periodo.

A navegacédo pela Bafa de Todos os Santos
— Kirimuré, grande mar interior, como
chamavam os Tupinambd — iniciou em
20163, quando aportamos nas comunidades
pesqueiras de Passé e Caboto, no municipio
de Candeias. Em 2017, os ventos nos
levaram & localidade de S@o Roque do
Paraguagu, no municipio de Maragogipe,
e na comunidade do Pilar, no municipio
de Sao Félix*. Em 2018, apds esse giro em
horizontes mais distantes, voltamos para
aportar na comunidade quilombola do
Monte Recdncavo, em Sdo Francisco do
Conde — municipio sede das instalacées do
campus da UNILAB na Bahia — para realizar
parte das atividades da B.N.

%k %
O Recéncavo é uma regido que forma

um arco em torno da Bafa de Todos os
Santos e corresponde ao que comumente

. Docente do Instituto de Humanidades e Letras Malés (IHLM) da Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira
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(UNILAB). Doutora em Antropologia Social pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); Pesquisadora permanente do Grupo de
Pesquisa: Processos Sociais, Memérias e Narrativas Brasil/Africa — NYEMBA/UNILAB; Professora associada do Programa Multidisciplinar de Pés-
Graduacdo em Estudos Etnicos e Africanos, Pés-Afro/UFBA.
. Composicao dos baianos Chico Porto e Mdrcio Valverde. Maria Bethdnia. Recéncavo. Album: Diamante Verdadeiro. Gravadora: BMG Brasil, 1999.
Projeto de extensdo desenvolvido enfre os anos de 2015-2019 pela UNILAB, campus dos Malés, vinculado ao Nyemba. A equipe da Biblioteca
Ndutica foi constituida em suas diferentes edicdes de forma interdisciplinar sob a coordenacdo da professora Cristiane Santos Souza; a
vice-coordenacgdo de Joseane da Conceicdo Pereira Costa, pedagoga da Pro-Grad da UFRB e os bibliotecdrios da UNILAB — Campus dos
Malés, Helka Sampaio e Bruno Batista dos Anjos (ele participou da equipe no primeiro ano de execucdo do Projeto), além das(os) bolsistas
estudantes do curso de Bacharelado em Humanidades da UNILAB, & época: Joice Lorena do Sacramento Alves, Chitungane Sebastido
Chachuaio, Fabiana Pedreira Gelard, Caroline Lima dos Santos, Bruna Aparecida Thalita Maia e Camila Alves Rosa.
. Para a realizagdo das agdes no ano de 2017, contamos com o apoio financeiro do Governo do Estado da Bahia, por meio do edital de
fomento do Fundo de Cultura, Secretaria da Fazenda, Secretaria de Cultura e Fundacdo Pedro Calmon.
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¢ reconhecido como Recéncavo da Bahia.
Esse ferritério é constituido de populacdo
majoritariamente negra e com grandes
vulnerabilidades  sociais.  Os  processos
histéricos e culturais que o (con)formaram
remontam ao perfodo colonial, & chegada de
inUmeras mulheres e homens sequestrados(as)
de diferentes regides do continente africano
para serem escravizadas(os). Apés a abolicdo,
essa populacéo e seus descendentes foram
colocadas(os) em condicdes de pobreza e
segregacdo racial e social (SOUZA, 2013).

Até as primeiras décadas do século XX, na
regido, predominavam atividades agricolas
e extrativistas voltadas para o mercado
externo assim como para o abastecimento de
Salvador. Durante muito tempo, quase toda
a comunicacdo e as trocas entre
a capital e as outras cidades
da regido, e em outras partes,
eram feitas através do mar, em
saveiros que cruzavam as dguas
da Baia levando caixas de acicar
para serem (re)exportadas em
Salvador, e também frutas,
verduras, farinha de mandioca,
pescado, marisco, galinhas e
outros tantos viveres para o
abastecimento da cidade, além
de cerémica e telhas produzidas
pelo trabalho de pessoas
negras escravizadas e livres.
Por essas dguas, circula(ra)m
historicamente pessoas, coisas,
valores e prdticas culturais que
configuram a imensa riqueza
sociocultural, ndo sé para a

regido e o Estado da Bahia, mas
para todo o pais (FRAGA FILHO,
2009; SOUZA, 2013; 2015).

A circulacdo interna da Baia
continua a ser uma caracteristica
na dindmica das populacoes
que vivem ai, ndo mais com
a mesma infensidade, pois

as embarcacdes, que durante séculos
constituflam sua paisagem e configuravam
rotas que conectavam diferentes pontos da
regido, desde os anos 1960, comecaram a
desaparecer assim como aconteceu tempos
antes com as linhas de tfrem, abrindo lugar para
as novas rotas por terra por meio das rodovias
e estradas vicinais, implicando em mudancas
sociais e econémicas marcantes na vida das
populacdes, especialmente entre negras e
negros pobres do trabalho nas lavouras,
na pesca e mariscagem € nos pequenos
comércios e servicos das sedes urbanas das
cidades. Todo esse processo intensificou
as desigualdades raciais e as condicées de
vulnerabilidades sociais, educacionais e de
servicos, a despeito de toda diversidade e
riqueza cultural e artistica da regido.

Figura 1 — Mapa da Baia de Todos os Santos e seu Reconcavo

Fonte: Souza (2013, p. 52).
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Figura 2 — Histérias, lembrancas e memérias que circulam no movimento da vida

Fonte: Acervo do Projeto Biblioteca Ndautica (2015-2019)°.

Os fundamentos que nos conduzem...

Em acordo com as disposicdes da Lei n°

10.639/03 e da Lei n® 11.645/06 e em
suas direfrizes curriculares e nas politicas
educacionais brasileiras de acessibilidade ao
conhecimento formal e compartilhamento
de diferentes saberes (BRASIL, 2003; 2008),
a Biblioteca Néutica plantou fundamento
no desejo de contribuir para a difuséo e
acessibilidade de leitura e o acesso ao
conhecimento da histéria e da cultura
local, afro-brasileira, africanas e indigenas
junfo as criancas, aos jovens, adultos e aos
educadores da regido, bem como de valorizar
a producéo cultural e artistica desse territério.
Alimentamos esse fundamento na misséo da
UNILAB que se coloca “na perspectiva da
cooperacdo sdlida”, do “desenvolvimento

regional e o intercdmbio cultural, cientifico e
educacional da regido e dos paises de origem
dos estudantes” — Paises de Lingua Oficial
Portuguesa (PALOP).

Outras dguas que nos conduziram no
percurso da B.N. foi o entendimento que
um dos caminhos para o enfrentamento &
vulnerabilidade social e ao racismo as quais
estdo submetidas as populacées negras
nesta regido estd na valorizacdo do saber
local, considerando os sistemas locais de
conhecimento (GODOI, 1998). Trata-se de
produzir e afirmar epistemologias e narrativas
assentes nos conhecimentos, histérias e
experiéncias das populacdes e grupos sociais
que foram (re)negados, invisibilizados e/
ou criminalizados pelo projeto colonial
de ciéncia e civilizacdo circunscritos no

5. O acervo da Biblioteca Nautica foi doado pela coordenagdo @ Biblioteca da UNILAB — Campus dos Malés, constituindo-se na Colegdo B.
N. Com isso, buscamos garantir os cuidados necessdrios para a manutencdo dos titulos e a ampliagdo do acesso ao publico universitdrio e

& comunidade mais ampla.
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ocidente. A partir desses fundamentos,
fincamos a certeza que o acesso & leitura
e o (re)Jconhecimento das manifestacoes
culturais e artisticas sdo importantes aliados
no processo de aprendizagem, valorizacdo
e afirmacdo identitdria. Esses fundamentos
episttmicos foram forjados desde as
formulacées e reivindicacdes nascidas nos
movimentos sociais negros e indigenas
brasileiros que, historicamente, desde tempos
pretéritos, afirmavam seus saberes e valores
presentes nas formas de ver, sentir, vivenciar e
representar o mundo.

Com o desejo de contribuir para esse campo de
disputas e producéo de narrativas insurgentes
em torno da afirmacdo da importéncia e
das contribuicdes das experiéncias e das
trajetérias de negras e negros no territério
do Recdncavo, para além da escraviddo e da
dor, seguimos (re)fazendo rotas e caminhos.
Nesse deslocamento, a orientacdo era chegar
as comunidades banhadas pelas dguas da
Bafa de Todos os Santos de dificil acesso.
Essa escolha partiu da compreenséo que,
ainda que de forma restrita, acdées educativas
e culturais promovidas por diferentes agentes
institucionais chegam as sedes municipais com
maior frequéncia do que nas comunidades
mais distantes dos circuitos  urbanos.
Portanto, a compreensdo era que a B.N,,
com os seus conhecimentos embarcados,
navegaria por essas dguas adubando essas
terras e sendo por elas adubada com suas
histérias, memorias e conhecimentos, afinal
o pensamento e os saberes vao e vem neste
fluxo continuo de pessoas.

Como realizar e garantir que a chegada da
B.N. possibilitasse efetivamente uma agéo
que ndo representasse mais uma daquelas
tantas que chegam com pressuposto de
que levam consigo algo para um espaco de
auséncias e de faltas? Navegamos na rota da
certeza de que estariamos em contato com
universos ricos social e culturalmente, com
histérias e saberes centendrios. E mais, com

a conviccdo da troca e dos aprendizados a
serem compartilhados. O desafio, portanto,
era escapar & reproducéo da ldgica e da
prética ainda comuns na relacao estabelecida
entre espacos formais de educacéo, a
exemplo das universidades que continuam
considerando que outros espacos sociais nG@o
dispdem de conhecimentos relevantes a serem
ofertados e aprendidos, pelo menos ndo
numa perspectiva horizontal. A partir dessa
preocupacdo, a definicdo e o planejomento
das Visitas Pedagdgicas e Culturais foram
feitas tendo como referéncia diagndsticos
sobre as realidades dos municipios e das
comunidades, elaborado a partir de pesquisa
bibliografica e documental, assim como
dos registros produzidos durante as idas
de sondagem, reunides com os agentes
educacionais e outras acées de mobilizacéo
comunitdria.

O que significou essa Visita Pedagdgica e
Cultural que estruturou as acdes e atividades
da Biblioteca Ndutica? Como se constituiu?
Trata-se das estratégias educativas assentadas
na contacdo e producGo de histérias e
circulacdo da pedagogia Griét; acoes de arte
e cultura com criancas da educacéo infantil e
ensino fundamental da rede pUblica municipal,
bem como formacéo com os educadores
desta rede. As oficinas estavam voltadas para
os saberes, as memérias, os conhecimentos e
a literatura africana, afro-brasileira, indigena
e local. Em todas as edicdes, estivemos
atentas(os) as necessidades e especificidades
de cada comunidade em que ancoramos
com a perspectiva de ndo perder de vista as
particularidades dos lugares.

As leituras colocadas em curso em 2015,
conjunfamente com encontros e trocas
de conhecimento da pedagogia griét de
contacdo de  histérias e outras formas
narrativas pertinentes aos fundamentos de
descolonizacéo dos saberes foram feitas para
construir a proa da nossa embarcacgdo. Antes
de colocar a B.N. no fluxo das dguas da Baia,
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buscamos acessar e refinar as ferramentas
educativas para compor os balaios de saberes
(acervo) a serem compartilhados nos encontros
com as comunidades. Para tanto, o acervo de
livros e materiais paradiddticos da Biblioteca
foi adquirido por doacées de diversas editoras
voltadas as questées abordadas, bem como de
organizacdes educativas e culturais, apés uma
|ongo investigagdo, mapeamento, selecdo e
contato feito pelas e pelos bolsistas.

Potencializar a proposta pedagdégica e as
condicdes operacionais de infraestrutura
e logisticas para alcangar as pessoas que
queriamos tornava imprescindivel o didlogo
com as secretarias de educacdo e cultura
dos municipios e a parceria institucional
firmada. Somente desta forma seria possivel
a Biblioteca Néutica aportar e permanecer na
localidade como planejado® — com a imersao
das(os) bolsistas e monitoras(es) durante o
periodo de estadia. Apesar do inesperado e
das dificuldades vivenciadas por aquelas(es)
estudantes, esses encontros nos renderam
momentos muito ricos de troca e aprendizado,
o acesso as multiplas realidades socioculturais,
especialmente educacionais vivenciadas por
criancas e jovens e os agentes educacionais,
os desafios do racismo e das desigualdades
cotidianas nas localidades.

No fluxo de idas e vindas entre a B.N. e
as pessoas com as quais fizemos contato,
conhecendo e estabelecendo vinculos de
trabalho e afeto, a Visita foi se estruturando
da seguinte forma: (i) Semindrio de Integracéo;
(i) Espaco Griét; (iii) Oficinas de Formacao de
Professoras(es); (iv) Oficinas de Arte e Cultura;
(v) Espaco de apresentacdo de grupos culturais
e artistas locais. Em virtude dos limites para
esta publicacdo, ndo falarei detidamente
sobre cada uma dessas acdes da B.N. Por
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outro lado, faco uma travessia curta sobre o
Espaco Griét, um dos principais afluentes que
guarda um dos principais fundamentos que fez
nascer, renovar e fortalecer a B.N. No Espaco
Griét — cuidadosamente ambientado com
livros, esteiras, almofadas e objetos alusivos ao
imagindrio social e mégico de uma literatura
ainda ausente nos curriculos e na prética
escolar — buscou-se estimular a leitura pela
contag@o de histérias registradas nos livros
selecionados no acervo, bem como naquelas
contadas pelas préprias criangas e pelos mais
velhos de dentro e de fora da comunidade.
Com isso, o desejo era gerar encontros que
possibilitassem ambientes afetivos, [0dicos
e praticos de leitura, interagdo, criagGo e
olhares em direcGo a outros mundos e aos
seus proprios.

As leituras, as experiéncias préticas e o desejo
de fazer melhor em respeito as pessoas das
comunidades nos levou a investir sempre
numa prdtica qualificada e ética em busca
por aperfeicoar as informacdes, as relacoes
e recursos pedagdgicos formulados no
processo. De forma mais enfdtica, ressalto
os atravessamentos gerados em termos de
formacao académica e profissional nas dreas
de educacdo, arte e produgéo cultural nas(os)
estudantes que estiveram (estdo) no projeto
como bolsistas e/ou monitoras(es) e, da mesma
forma, nas pesquisadoras(es) educadoras(es)
envolvidos nas acdées e atividades de
formacdo e na coordenacdo do projeto.
Portanto, acompanho a trajetéria de algumas
delas(es) e percebo o quanto a experiéncia
na Biblioteca Ndutica configurou-se num
divisor de dguas na formacdo e producdo
em suas graduacdes e para a insercdo na
pés-graduacdo e na atuacdo profissional nas
dreas de educacdo e da producdo cultural.
Considero fundamental (re)afirmar que para

6. Agradeco as Secretarias de Educagdo dos municipios e todas(os) as/os profissionais da rede municipal de educagdo dos municipios com

os quais firmamos parceria.
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colocar em prética um projeto desta natureza
se faz crucial a mobilizacdo, didlogo e
execucdo compartilhada das tarefas com os
diferentes agentes culturais e educacionais
locais, especialmente com a secretaria de
educacdo municipal.

Por ora, retomo os fundamentos epistémicos
ancorados na Lei n° 10.649/03 e na Lei n°
11.645/06 que afirmam a importncia do
conhecimento da histéria e cultura local,
afro-brasileira, africanas e indigenas para
afirmar producdo de conhecimentos e
narrativas sobre estas populacdes insurgentes
ao projeto epistémico e social ocidental. Essa
perspectiva orientfou a navegacdo da B.N.
no caminho das trocas afetivas, ancestrais,
do compartilhamento de saberes e do
aprendizado adquirido em sentido mUtuo
com as pessoas do Recéncavo.
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Batuku de Cabo \/erde: reflexdo sobre
libertacao das mulheres a lvz do

mulherismo africana

O presente ensaio propde uma reflexdo sobre
o batuku de Cabo Verde, como expressdo da
ancestralidade e mecanismo de libertacéo das
mulheres. Uma manifestacéo essencialmente
feminina, o batuku expressa a contfinuidade
dos principios estruturantes do sistema cultural
africano que caracteriza a matriz civilizatéria
da nacéo crioula. Oralidade, corporeidade,
musicalidade e irmandade no sentido de
coletividade sdo a manutencdo histérica
e restauracéo dos principios de Maat? nas
comunidades cabo-verdianas. Nesse exercicio
de lestiamento, teremos em devida conta o
paradigma epistemolégico do Mulherismo
Africana fundamentado na centralidade do
coletivo e agéncia das comunidades africanas
que visa, desta forma, a libertacao.

Seguimos os caminhos ancestrais para
assegurar possiblidades histéricas e culturais
que afravessam as subjetividades e dindmicas
das mulheres cabo-verdianas, concebendo
a valorizacgo da ancestralidade como
mecanismo  fundamental da  resisténcia
feminina perante o processo de dominacéo
colonial e neocolonial. Neste sentido,
concebemos um lugar de inequivoco destaque
para a cultura. Sejam quais forem as suas
carateristicas  ideolégicas, ou idealistas

das suas manifestacées, a cultura é um
elemento essencial da histéria de um povo.
Amilcar Cabral (1974, p. 360) defende
que “a cultura permite saber quais foram
as sinteses dindmicas elaboradas e fixadas
pela consciéncia social, para a elaboracao
desses conflitos, em cada etapa da evolucéo
social em busca do progresso”.

O apagamento fisico, simbdlico e
epistemolégico da  Africa  teve como
consequéncia a interrupcdo do
desenvolvimento da Africa em todos os seus
dominios, quais sejam, histérico, politico,
social, econémico, religioso, epistemolégico,
entre outros. A recuperacdo dos valores
e referéncias africanas é uma concepcdo
pluralista e reconhece as outras experiéncias
humanas e propde a valorizacdo dos
modelos e referéncias culturais africanas
(ASANTE, 2000). E neste sentido que
propomos abordar o batuku de Cabo
Verde & luz do paradigma do Mulherismo
Africana como possibilidade epistemolégica
para a reflexdo e andlise das condicoes
das mulheres cabo-verdianas, partindo do
pressuposto da maafa® da escravizacdo e o
do processo de (neo)colonizacéo.

1. Filésofa, Doutora em Ciéncias Sociais. Professora Adjunta da Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira, Campus
dos Malés, (UNILAB). Colaboradora do Curso de Pés-Graduagdo em Pedagogia na Universidade de Santiago, em Cabo Verde. Membro da
Afrocentricidade Internacional. Idealizadora e coordenadora do Projecto Koperativa Per Ankh — Cabo Verde.

2. Na filosofia egipcia, Maat ou Ma'at é a deusa da justica e do equilibrio. E representada por uma mulher negra que exibe uma pena em sud
cabeca.

3. Termo da lingua africana kiswahili que significa tfragédia, holocausto provocado pela escraviddo.
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O Mulherismo Africana é fundado na cultura
africana e, portanto, necessariamente foca
nas experiéncias de resisténcia, necessidades
e expectativas das mulheres africanas,
com o foco no principio da coletividade e
comunidade. Nesse movimento sankofa, a
filésofa burquinense Sobonfd Somé (2003, p.
35) deslinda a importancia da comunidade:
“A comunidade é o espirito, a luz-guia da
tribo; é onde as pessoas se relnem para
realizar um objetivo especifico, para ajudar
os outros a realizarem seu propdsito e para
cuidar uma das outras”. A concepgdo da
comunidade é fundamental no processo
de (re)construcdo ontoldégica das mulheres
diante do sistema de dominagdo patriarcal
neocolonial, promovendo os conhecimentos
e valores determinantes na identidade cultural
e reafricanizagéo.

Interface: batuku, ancestralidade e
libertaco das mulheres em Cabo
Verde

O batuku é uma manifestacéo cultural cabo-
verdiana que expressa a cosmosensacdo* do
povo das ilhas do arquipélago, contemplando
os principios estruturantes do sistema cultural
da matriz civilizatéria. De entre eles, destaco
a musicalidade, oralidade, corporiedade,
feminilidade, entre outros. Uma manifestacéo
ancestral africana no arquipélago das
llhas Crioulas, o batuque é a express@o
musical mais antiga de Cabo Verde, trazida
pelo(as) africano(as)  escravizado(as) e
ressemantizado no ferritério das ilhas de
Cabo Verde, principalmente na Ilha de
Santiago. No contexto conturbado das
violéncias sistemdticas do sistema colonial
e neocolonial em Cabo Verde, o batuku foi

fortemente reprimido por séculos pelo seu
valor histérico, cultural, filoséfico, politico,
epistémico e espiritual genuinamente africano

(VALDEZ, 1864).

O batuku é uma manifestacdo comunitdria
que se realiza por meio de um grupo de
batukaderas (percussionistas) e kantaderas
di kumpanha (vocalistas). As mulheres se
organizam em forma de circulo, com os
pequenos fambores que prendem entre as
coxas e executam as cantigas conforme o
ritmo da kantadera (vocalista), a figura da
ancid da comunidade e sua autoridade como
guardia dos saberes. O som produzido pela
percussdo é denominado de txabetae e varia
conforme o ritmo. O canto é protagonizado
pela kantadera, ancid ou pessoa mais velha
do fterreiro e repetida pelas kantaderas di
kumpanha (vocalistas), mulheres que compdem
o terreiro. Enquanto género musical, batuku
de Cabo Verde é um mecanismo potente
de socializacéo, formacdo de consciéncia
histérica e mobilizacdo politica.

Organizadas em  circulo  (ferreru), as
batukaderas e kantaderas dikumpanha realizam
a performance. No primeiro movimento, uma
delas ou duas mulheres se dirigem ao interior
do terreru para dancar. Vestidas de saias e
um pano em volta da cintura, movimentam o
corpo conforme o ritmo da musica, e os pés
descalcos, conectando-se a terra sagrada e @
energia vital que dela deriva, vai marcando o
ritmo do canto acompanhado da repercussao.
No segundo movimento, enquanto as
executantes interpretam o ritmo e o canto em
unissono, as mulheres dancam o da ku tornu,
requebrando os quadris com flexdes rdpidas
nos joelhos para acompanhar o ritmo até ao
final da musica.

4. "0 termo cosmovisdo, que é usado no Ocidente para resumir a légica cultural de uma sociedade, captura o ocidental privilégio do visual.
O termo Cosmosensacdo € mais um modo inclusivo de descrever a concepg¢do do mundo por diferentes grupos. Neste estudo, portanto,
cosmovisdo s serd aplicada para descrever o sentido cultural ocidental, e Cosmosensagdo serd usado ao descrever os iorubas ou outras
culturas que podem privilegiar os sentidos além do visual ou mesmo de uma combinacdo de sentidos” (OYEWUMI, 1997, p. 3).
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As batukaderas ressignificam, por meio da
corporeidade  (danca), musicalidade, da
ancestralidade, um espaco de afetividades
e (re)construcGo de subjetividades exclusivo
entre mulheres. Nessa interacdo, os saberes,
experiéncias e fradicdes se manifestam
enquanto resisténcia de mulheres por meio
da oralidade. O batuku, historicamente, teve

um papel preponderante na mobilizacGo
e organizagdo  politicas  diante  do
desmantelamento  ontolégico  promovido

pelo sistema (neo)colonial em Cabo Verde.
As mensagens, os pensamentos politicos, as
reveréncias ao ancestrais, a espiritualidades
e o pensamento filoséfico sdo traduzidos
por intermédio da musica pelas mulheres
kantaderas, transmitindo o pensamento
filoséfico que brota do contexto peculiar das
dindmicas internas das ilhas crioulas.

Por meio do pensamento filoséfico, o batuku
permite a identificacdo dessas mulheres e seu
poder dentro da comunidade, divulgando
saberes e prdticas culturais nesse espaco de
afetividade e reconstrugcdo ontolégica entre
diferentes geracées. Tanto méaes quanto filhas
aprenderam o batuko observando outras
mulheres e convivendo diariamente com
essa manifestacdo cultural. Neste sentido,
o batuku se configura como um espaco em
que as mulheres socializam conhecimentos,
um espaco de auto cuidado e fortalecimento
comunitério por exceléncia. O batuku e a
oralidade s@o mecanismos de enunciacdo do
cosmosensacdo e saberes ancestrais africanos
fundamentais no processo de socializacdo e
a construcdo da identidade cultural (histéria,
psicologia e linguagem) em Cabo Verde

(SEMEDQO, 2008).

Deste modo, o batuku de Cabo Verde se
expressa como uma narrativa de resisténcia e
de preservacéo das prdticas culturais ancestrais
nas ilhas do arquipélago. Diante da influéncia
literdria escrita colonizada e colonizadora,
o batuku de Cabo Verde é o mecanismo de
resisténcia africana e feminina em relacéo as
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prdticas institucionais impostas pelo sistema
neocolonial hétero-sis-patriarcal. As mulheres
matriarcas ancids que enunciam as histérias
tornam-se  momentaneamente mediadoras
das mulheres cabo-verdianas, enquanto
as batukaderas di kumpanha (vocalistas),
as batucadeiras, respondem ritmicamente,
incorporando elementos & narrativa. Por meio
das cantigas, o batuku ilustra e constréi as
nocoes de feminilidade africana fundamentada
nas narrativas filoséficas, politicas, histéricas,
espirituais e éticas.

Conclusdao

O batuku é manifestacdo cultural ancestral,
expressdo da identidade cultural e matriz
civilizatéria das ilhas do arquipélago, em
especial a llha de Santiago. Expressa a
continuidade dos valores civilizatérios africanos
complexos, ricos, sisteméticos e milenares que
traduzem a identidade cultural dos povos das
ilhas, néo obstante as sistemdticas violéncias do
sistema neocolonial. O batuku é um mecanismo
de fortalecimento e reconstrucéo ontolégica
feminina no contexto especifico de Cabo Verde
e mecanismo de projecdo das mulheres nos
diferentes espacos de poder e visibilidade, que
transcendem o dominio familiar e doméstico. As
batukaderas produzem o espaco de afetividade,
acolhimento e socializacdo comunitéria, em
que a oralidade, espiritualidades, corporeidade
e sacralidade sdo incomensurdveis na politica
de continuidade e restauracdo do equilibrio e
justica.

Desse modo, neste movimento sankofa de
valorizacdo da ancestralidade que brota do
batuku cabo-verdiano, é um imperativo politico
desconstruir a representacdo reducionista e
rasa do batuku enquanto uma manifestacé@o
cultural  folclérica. O batuku potencializa
espaco de socializacGo entre as mulheres no
qual é (re)construida a subjetividade numa
perspectiva do eu-coletivo e da valorizacéo
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da ancestralidade africana ressignificada no
territério das ilhas cabo-verdianas. E o lugar
em que essas Pessoas expressam seus anseios
por meio de cantigas, tragos da literatura oral
e mantém o principal traco de sua identidade.
O batuku é campo do entretenimento que se
expressa pela corporeidade, pela danca e
pela narrativa para expressar genuinamente
a cultura de resisténcio e a agéncia das
mulheres cabo-verdianas contra as multiplas
opressoes e formas de mobilizacdo politica,
filosdfica, espiritual, econémica, ética e
epistemolégica no contexto peculiar que
caracteriza o arquipélago das ilhas crioulas.
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